i ì MANUALUL DE MODERN FOTOGRAFIE TEHNICA ! Μ Hans Win di s ch MANUALUL DE FOTOGRAFIE MODERNĂ Ediția germană a vândut peste de exemplare și, astfel, a devenit cunoscută în întreaga lume Această a doua ediție în limba engleză este la fel de bine tipărită ca și ediția germană și se potrivește cu ea, dar s-a și adaptat cu mare grijă la condițiile piețelor americane și engleze Hans Windisch nu spune nici prea mult, nici prea puțin Tot ce poate găsi în Manual: de la regula de bază pentru începătorul în fotografie până la rafinamentul celei mai rafinate tehnici Pentru începători și amatorii pasionați: un cârlig pentru o viață întreagă Unele recenzii au afirmat: „Aceste cunoștințe economisesc multe probleme și mulți bani — Cea mai bună carte foto scrisă vreodată — Puțini sunt cei care pot vorbi atât de plăcut și în timp util ca Hans Windisch ” PUBLICAȚII HEERING Vaduz/Liechtenstein FOTO - Μ AG AZ IN Ediție internațională în limba engleză Trimestrial Abonament anual ( numere) USD — Photo-Magazin este un periodic foarte universal: aduce informații despre tehnica fotografiei și despre noile producții fotografice; are știri și divertisment, materiale picturale rafinate în alb, alb și culoare, reportaje industriale și multe alte articole din toate țările, nu în ultimul rând din țara sa de origine, Germania Apare în format mare, conține — de pagini și este renumit pentru calitatea excelentă a imprimării și aspectul general Acest periodic foarte apreciat internațional a reușit să fie în același timp la zi, chipeș și bine informat Edițiile germană și daneză continuă să apară în volumul lor normal, ediția internațională în limba engleză are patru numere anual, este mai extinsă și mai ales abundent ilustrată Vă rugăm să cereți un prospect reprezentantului din țara dumneavoastră sau să scrieți la HEERING-VERLAG Seebruck am Chiemsee / Vestul Germaniei dacăHJÍÍs il· *:ÍJ=;¿ ■íWíWí jrsbrml ri^íiUiÍTiíi-mÜivÍ ':ΐ·ΐ! i?· ?: -; ;::ÍíHs;h!í Siffl sthus^shsquìh, a?ì -„ программы ! yayayaya : vs r ir vr J w ■ · « « M tfb'hJirf -íh'iiHHH· «:г$££і£?J III ¿:ÍÍii:HÍHü;¡ífj?HViaÍ¿HHW P kiUÍi!: ? :țK!sj:!' :îrsr :t?î!Sî- Mî;K;i:iiiJu:'; ihîinrvirî JiJüi í; este г» h · ·£ ·;-i · » í=:■ : ?í? ; ЧН»:/» · j· •Kfif 'ÍÍ HJüjHi i£j- »?jÍTíH/iHp'ÍK iniibîjpiipiïrsïijl!! í ·: HnH пл : i ; Lfus ÎJ it*' ·· Na B O + H O H BO CC KOH Na OH Acid acetic (Acid acetic glacial) Lichid incolor, cu miros înțepător caracteristic Coroziv (caustic), produce arsuri pe piele! Folosit pentru băile de oprire și ca suplimentar la băile de fixare A se păstra în sticle de sticlă cu închideri care nu sunt afectate de acid Acetonă bisulfit de sodiu (Acetonă sulfit) Cristale; senzație de grăsime; miros ușor de SO Folosit în formulele de dezvoltare Sonie ca înlocuitor de sulfit de sodiu sau bisulfit de potasiu A l и m (sulfat de potasiu aluminiu) Cristale incolore, transparente sau cristale albe pudra; gust adstringent Nu este ușor solubil Agent de întărire în băile de fixare a acizilor A l и m crom potasiu и m Cristale de culoare violet-roșu închis sau pulbere violet deschis Folosit în baia de fixare crom-alum A mid о l ( , - Diamino - phen о lhydr о clorură ) Cristale albe până la cenușii care se oxidează ușor Agent de dezvoltare A se pastra in sticla maro, bine inchisa A mm onium chior ide (Sal amoniac) Cristale incolore sau alb, cristal pudra; oarecum higroscopic Folosit pentru băi de fixare rapidă Păstrați bine închis A mm oniu matriță h г о mat e Cristale portocalii-roșii Folosit în procesul de gumă fotografică Avertizare! Inflamabil Un mm persulfat de oniu Cristale incolore sau pulbere albă, granulată Agent reducător și retardant A se păstra bine închis, la loc răcoros Un mm sulfit de oniu Deliquesc cristale; se oxidează ușor în aer Folosit ca agent reducător Păstrați bine închis și într-un loc răcoros Tiosulfat de amoniu (hiposulfit de amoniu) Folosit la pregătirea băilor de fixare B enzotriaz о le ( Aziminobenzene) Cristale incolore Utilizare: Anti-aburire și deprimant a densității în dezvoltatori Borax (borat de sodiu) Cristale incolore, transparente sau albe, cristale pudra Alcali ușoare Acid borie (acid boracic) Incolore, inodore, transparente, cristale sau granule sau pulbere albe Folosit în pregătirea dezvoltatorilor Acid carbo lic, vezi Phénol Tetraclorură de carbon Lichid greu incolor, limpede, neinflamabil; miros caracteristic Toxic Curățător pentru negative, diapozitive etc P о tash caustic și sodă caustică (Hidroxid de potasiu și hidroxid de sodiu) Cocoloașe albe, bețișoare, pelete sau fulgi Foarte coroziv (caustic pentru țesut, piele) Atunci când umpleți, folosiți mănuși de cauciuc sau protejați-vă degetele folosind hârtie Expus la aer, absoarbe rapid dioxidul de carbon și umezeala și delicvesce Păstrați bine închis Nu folositi dop de sticla! sticle, deoarece aceste substanțe chimice acționează asupra sticlei și fac ca dopul să se lipească Acid citric Cristale incolore, translucide sau cristal alb pudra Folosit pentru îndepărtarea ceții (pentru a străluci culorile) și ca alternativă la acidul acetic (vezi pagina ) EI pe (Kodak) vezi sulfat de p-metilaminofenol Fixare sait, vezi hipo Soluție de f о rmaldehidă (Formalin, Formol) O soluție de aproximativ °/o în greutate (cunoscută ca formol %) de formaldehidă Lichid colorat cu miros înțepător, vaporii iritanți pentru membranele mucoase (nas, gât) În picioare, în special la frig, poate deveni tulbure, din cauza separării paraformaldehidei (polimerizare) Păstrați bine închis într-un loc moderat cald Agent dezinfectant În fotografie pentru întărirea gelatililor, farfurii și hârtiei, tonifierea hârtiei gelatinoase-clorură, imprimare cromată și revelatoare Formalină se^ Soluţie de formaldehidă Glicină (p-hidroxifenilglicină, acid p-hidroxifenilaminoacetic) Pudră albă Agent de dezvoltare Lent, dar puternic, oferind imagini cu densitate bună și granulație fină Păstrați bine închis A nu se confunda cu glicina G rad о l (Edwal) vezi p-aminofenolsulfat Acid clorhidric (acid muriatic) O soluție de acid clorhidric în apă Lichid limpede, incolor Corozivi, vapori periculoși pentru tractul respirator Utilizați cu grijă Folosit pentru băile de înălbire și pentru curățarea tăvilor În intensificatoare H ydr о q и i η ο ne (p-dihidroxibenzen) Cristale albe, ac Agent de dezvoltare Lentă, tinde să creeze un contrast puternic; utilizat în general în combinație cu un agent de dezvoltare mai activ, cum ar fi p-metilamino-fenolsulfatul „Hipo” vezi tiosulfat de sodiu Hârtie L itm и s, Hârtie adecvată înmuiată (și uscată) cu soluție de turnesol preparată și tratată corespunzător Folosit ca teste pentru acizi și alcalii Hârtia de turnesol albastră devine roșie cu acizii (ioni H), cea icd cu alcalii (ionii OH) devine albastră, iar hârtia de turnesol neutră devine roșie cu acizi, cu alcalii albastre Meritol (Para-fenilendiamină pirocatecol) Agent de dezvoltare brevetat utilizat pentru dezvoltatorii cu granulație fină Produs de Johnson and Sons, Anglia Metol vezi sulfat de p-metilaminofenol Μ ο nazol (Edwal) vezi Glicină O rth о - fenilendiam ί ne (o-Diaminobenzen) Cristale albe Agent de dezvoltare Formula vezi pagina Para - amin о fenol ( -amino-l-hidroxibenzen; Rodinal, Ursol P) Cristale albe, devenind maronii Agent de dezvoltare A se păstra bine închis și ferit de lumină C H o + H O HCHO acid clorhidric P ara - ami η о phe η о l sulfat (Gradol lui Edwal) P ara - methylami η о phe η о l sulfat (Elon Metol, Photol, Pic-tol) Cristale albe; se decolorează în aer Agent de dezvoltare A se păstra bine închis și ferit de lumină (CH O)n Parafo rmaldehidă (Formaldehidă polimerizată) Alb, cristal pulbere, cu miros de formaldehidă Folosit la prepararea revelatorului A se păstra în recipiente etanșe și într-un loc răcoros Mina de para-fenilendie (p-Diaminohenzen; Ursol D) Cristale albe; se întunecă oarecum la expunerea la aer Otrăvitoare; poate provoca iritații ale pielii; pătează pielea Agent de dezvoltare A se păstra bine închis și ferit de lumină P enid ο ne (l-fenil- -pirazolidonă) Agent nou de dezvoltare care înlocuiește metol Produs de Ilford, Anglia CéHsOH Fenol (acid carbolic, fenilic) Cristale incolore sau mase cristaline albe cu miros caracteristic Otrăvitoare și caustică Devine roșiatic la expunerea la aer și lumină Se lichefiază prin amestecare cu aproximativ % apă Acest fenol lichefiat este un lichid incolor care poate deveni roșcat A se pastra in recipiente bine inchise si ferite de lumina Nu manipulați cu mâinile goale Folosit ca antiseptie generală și dezinfectant Fotol (Merck) vezi sulfat de p-metilaminofenol P ic to l (Mallinckrodt) vezi p-metilaminofenolsulfat P ina к ryptol galben și pinakryptol verde, coloranți, care datorită absorbției de către bromură de argint sau clorură de argint reduc sensibilitatea plăcilor sau filmelor de fotografie, în măsura în care acestea pot fi dezvoltate ulterior într-o lumină galbenă deschisă (așa-numitele desensibilizante) K Br P о tassium bromi de Cristale incolore sau granule albe sau pulbere Restrainer în dezvoltatori Oarecum higroscopic A se păstra în recipiente bine închise K CO Carbonat de potasiu, anhidru Granule albe sau pulbere granulară, higroscopică Alcali pentru dezvoltatori Doar produsul pur poate fi folosit în scopuri fotografice Păstrați bine închis К СГ О Dichr о mate de potasiu (bicromat de potasiu) Cristale, granule sau pulbere portocaliu-roșu Otrăva corozivă Folosit pentru intensificatoare, băi inversate, tăvi de curățare KsFe(CN) Fericianură de potasiu (prusiatul roșu de potasiu) Cristale roșu rubin Folosit pentru reductoare și în băi de înălbitor A se păstra în recipiente bine închise și protejate de lumină > KJ Iod de potasiu Cristale, granule sau pulbere incolore sau albe La expunerea îndelungată la aer devine galbenă (și soluția) datorită eliberării iodului Folosit pentru verificarea băii de fixare (vezi pagina ) A se păstra în sticle de sticlă P о tassi и mmetabis и lfit e Cristale albe sau cristal pudra Cristale adesea incrustate; smeli înțepător Folosit ca conservant și tampon în dezvoltatori, ca baie de curățare și pentru băile de fixare acidifiante Păstram uscat și închis P otassiu mpermanganq^t e Cristale strălucitoare violet-închis (violet) Folosit pentru îndepărtarea petelor de dezvoltator, ca reducător, eliminator de hipo, băi inversate, test hipo, îndepărtarea ceaței dicroice P r о ni icr о l Dezvoltator de cereale fine de la May & Baker, Ltd Dagenham, Anglia P y roca tee hol ( , dihidroxibenzen; cunoscut și ca pirocatechină, catecol sau Brenzkatechin ) Cristale incolore; se decolorează în aer și deschis la gri (oxidare) Agent de dezvoltare P y г о gali о l ( , , trihidroxibenzen, acid pirogalic) Cristale albe strălucitoare; devine cenușiu la expunerea la aer și lumină Otrăvitoare Agent de dezvoltare A se păstra bine închis și ferit de lumină Rodinal vezi p-aminofenol Silicagel vezi Acid silicic Acid silicic (Silice precipitată) Pulbere albă, amorfă Silicagelul este un acid silicic precipitat sub formă de granule lucioase special preparate și adaptate pentru absorbția diferiților vapori bisulfit de sodiu e Alb, cristal pudra; smeli înțepător Folosit pentru a îndepărta ceața, rar folosit ca ingredient de dezvoltare Poate înlocui metabisulfitul de potasiu (Acest bisulfit de comerț constă de obicei în principal sau aproape în întregime din metabisulfit de sodiu ) A se păstra bine închis și într-un loc răcoros Sodi și ni carbonat, decahidrat (Soda) Cristale incolore, transparente; efloresce la expunerea la aer Folosit ca alcali în dezvoltatori Păstrați bine închis și într-un loc răcoros Sodi și m carbonat, anhidru (deshidratat) Pulbere higroscopică albă Folosit ca alcali în dezvoltatori A se păstra în recipiente bine închise Pentru conversiile anhidre și cristale, vezi pagina Sodi и ni H exametaph о sphate Detergenți (Calgon, Giltex, Qua-drafos, Haganphosphate etc ) Amestecuri care conțin hexametafosfat de sodiu (NasPoe) ca agent principal Pulbere, fulgi și particule mici, sparte, asemănătoare sticlei (pH ajustat la — , ) Datorită capacității lor de a menține sărurile de calciu, magneziu și fier în sol, hexametafosfații sunt excelente de dedurizare a apei și detergent Sodi и τη fosfat, Tribazic (Ortofosfat trisodic) Cristale incolore sau albe, sau pulbere Alcali pentru dezvoltator S о di и τη sulfit Cristale incolore, eflorescente; cristalele trebuie clătite înainte de utilizare Instabil, lent oxidat (solid, precum și în soluție) K S O KMn O C H (OH) СбНз (ОН)з NaHSO ЫагСОз + H O ЫагСОз ЫазРОд + Н О NC SO + Н О ЫагБОз NC S O + Н О H N CS NH Relația dintre granulație și scara de mărire tion) în aer la sulfat Păstrați bine închis și într-un loc răcoros Notă: din punct de vedere industrial, a fost înlocuit în mare măsură de sait anhidru S od i и m sulfit, anhidru Cristale albe, mici sau pulbere Este destul de stabil și nu se oxidează la sulfat la fel de ușor ca sulfitul hidratat Sarea anhidră trebuie turnată în apă, nu invers Sulfitul de sodiu este folosit ca conservant în dezvoltatori: datorită absorbției oxigenului din aer se oxidează lent la sulfat și, prin urmare, poate proteja revelatorul de oxidarea aeriană nedorită Notă: A nu se confunda cu sulfatul de sodiu Soluția de sulfit de sodiu devine roșie din hârtie de turnesol în albastru (r alcalină), sulfatul de sodiu nu Tiosulfat de sodiu (hiposulfit de sodiu, „Hypo”) Cristale incolore sau granule albe; efloresce în aer uscat Solvent de bromură și clorură de argint; pentru remedierea aspectelor negative și pozitive Formează o baie acidă stabilă cu metabisulfit de potasiu sau de sodiu Se poate obține și într-o pulbere anhidră T ereben un amestec de hidrocarburi terpenice Lichid incolor, cu miros de cimbru A se păstra bine închis și ferit de lumină Tiocarbamidă vezi Thiourea T hi о ure a (Tiocarbamidă) Cristale albe, lucioase Folosit în soluții de curățare, ca agent de fixare și pentru îndepărtarea petelor de pe negative (Cartușe de curățare Hauff) Folosit și în tonuri speciale și alte procese de realizare a transparentelor Îndepărtează ceața dicroică Ursol D vezi p-fenilendiamină U rsol P vezi p-aminofenol Patruzeci și două de indicii despre dezvoltarea cerealelor fine A Despre bob și gradație În fotografia în miniatură, o tehnică specială de dezvoltare și utilizarea dezvoltatorilor cu granulație fină au devenit o necesitate, deoarece minusculele negative obținute trebuie mărite într-o măsură considerabilă Deși dezvoltarea cu granule fine este încă necesară, nu este nevoie ca aceasta să devină o manie cu miniaturiștii Există un standard optim de granulare în fiecare film și pur și simplu este inutil să-l depășiți Un anumit grad de granularitate este inerent în fiecare emulsie, dar în afară de aceasta, nu este atât de mult granularitatea filmului care interesează, ci granularea imprimării O mărire ar trebui să pară fără granule dacă distanța de la care este vizualizată imaginea este corectă Este evident că o imagine mică va fi examinată dintr-un interval de dozare decât o mărire Distanța corectă, așadar, depinde de gradul de mărire Marginile trebuie privite de la o distanță egală cu „distanța focală a lentilei de captare înmulțită cu gradul de mărire” În această poziție nu trebuie să fie vizibilă nicio bobină (vezi pagina ) Sfaturi de dezvoltare Emargements pot fi acum obținute de până la ori dimensiunea negativului inițial fără a arăta granulație - o realizare abia dacă era posibilă în vremurile trecute De atunci, filmele noastre s-au schimbat și, deși există încă un anumit grad de granularitate în emulsiile moderne, este totuși un fapt că filmele moderne — chiar și cele cu viteza maximă nominală — au o granularitate considerabil redusă Măriri la scară largă pot fi obținute în zilele noastre din filme moderne care sunt dezvoltate cu dezvoltatori moderni, comerciali Epoca de aur a cercetării private și a sportului cu cereale fine Sfârșitul unui s-a dus Această afirmație trebuie luată, desigur, cu un grăunte de cuvânt, epoca de aur, deoarece există încă lucruri precum negativele ultra-miniaturale (Міцох) care necesită o dezvoltare extrem de atentă a granulelor fine (după cum se arată la pagina ) Acestea, totuși, reprezintă doar la sută din toate cazurile și, cu ele, singurul remediu este revelatorul fenilen-diamină (vezi pagina ) și o creștere a timpului de expunere Proprietarii de / x / Ín camerele nu mai trebuie să-și facă griji cu privire la dezvoltarea cu granulație fină și ar trebui să rămână la metoda lor obișnuită cu dezvoltatorii moderni Diagrame ale structurilor de cereale varioane A Gram grosier rezultat din folosirea dezvoltatorilor rapidi (în special \o dumping metol-hidrochinona) Caracteristicile sale speciale sunt aruncarea boabelor de argint Acest lucru dă un aspect pestrițat măririi, distruge tonul subtil valorează și face ca imaginea să pară neclară Cu cât viteza filmului este mai mare, cu atât bobul va fi mai grosier de la început B Granularitate redusă obținută cu dezvoltatori cu granulație fină de tip mai vechi C Granulele extrem de fine distribuite uniform, obținute cu un adevărat dezvoltator cu granulație fină Când timpul de dezvoltare este crescut, chiar și acești dezvoltatori încetează să mai fie dezvoltatori cu granulație fină și funcționează normal, astfel încât granulația extrem de fină a lui C va fi transformată în cea a lui B, iar aceasta din urmă în cea a lui A Filmele cu viteză mică au o boabe în mod inerent mai fine de la început, dar orice factor de dezvoltare care mărește contrastul, cum ar fi o creștere a timpului de dezvoltare, crește, de asemenea, granularitatea Sfaturi de dezvoltare Gradientul minim util De mare viteză filme Tancuri mai mici Acordați o atenție deosebită paginii Sfaturi practice I Anterior valorile DIN erau obţinute prin intermediul unei dezvoltări metol-hidrochinone foarte energice În acest fel „dezvoltarea finală” a produs un grad destul de ridicat de contrast chiar și în umbră Contrastul obținut prin această dezvoltare forțată este, totuși, absolut inutil în fotografia în miniatură, deoarece evidențele nu pot fi imprimate și încă mai puțin mărite Din acest motiv, ratingul de viteză DIN german este în prezent limitat la gradientul minim util, adică la acea parte a înnegririi care poate fi imprimată astfel încât să ofere un contrast (gama) de aproximativ , (vezi pagina ) Această dezvoltare mai puțin forțată, totuși, reduce densitatea în umbră; dar nu este de nici un folos să includem această pierdere în rating, deoarece oricum nu poate fi folosită Gradele DIN de astăzi reprezintă valori grafice și sunt armonizate cu dezvoltarea de negative miniaturale de până la / x ЗѴ in ( x cm) Dar: este încă recomandabil să expuneți cu generozitate Filmele de foarte mare viteză poate s-au dezvoltat puțin mai energic Deoarece lucrează moale (cu contrast scăzut), nu există aproape niciun risc ca negativele să devină prea contrastante, ceea ce înseamnă că timpul de dezvoltare cu un dezvoltator fin poate crește cu aproximativ un sfert Admitem* că acest lucru crește granularitatea într-o oarecare măsură Rezervoarele de dezvoltare moderne de tip șorț sau spirală au nevoie de mai puțin dezvoltator decât tipurile mai vechi care necesitau de obicei cc ( oz ) de revelator Noile tipuri sunt în general mai mici și vor funcționa cu cc ( oz ) de soluție Acest lucru se aplică pentru majoritatea rezervoarelor pentru filme de mm, precum și pentru filme de ( ) Dezvoltarea rezervorului este descrisă cuprinzător pagina Cumpărarea unui rezervor nu este o chestiune care poate fi făcută în grabă Introducerea filmului într-o spirală este destul de ușoară cu un rezervor bun, dar poate fi un coșmar (mai ales pe întuneric) cu un rezervor prost proiectat Rezervoarele cu dispozitiv de roto-alimentare sau spirală de autoîncărcare sunt foarte convenabile, la fel și rezervoarele cu agitare în două sensuri Rezervoarele șorț sunt avantajoase în măsura în care șorțul poate fi înfășurat aproape automat Dezvoltarea rezervorului este o tehnică proprie și helmishesurile din cadrul mic al negativului trebuie evitate în toate circumstanțele — Trebuie depuse toate eforturile pentru a asigura o curățenie absolută și pentru a adopta coerența în metoda de dezvoltare Este o politică proastă să neglijezi detaliile mici, la care s-ar putea să nu te gândești la nicio consecință, cum ar fi umplerea sticlelor „până la gât” Dacă lucrați cu soluții de dezvoltare, al căror grad de epuizare trebuie controlat, trebuie să le depozitați în sticle maro, umplute până la gât Nu există nicio scăpare de ea Dar cum se face? Fie filiți dezvoltatorul într-un număr de sticle mici, fie luați o sticlă mare cu Sfaturi de dezvoltare capac filetat si un inel de cauciuc sau pluta si umple-l cu margele de sticla, pe masura ce nivelul lichidului scade Dealerul dvs de fotografii le are și uneori puteți obține astfel de margele într-un magazin de jucării Toate aceste mărgele de sticlă sunt ușor alcaline și, prin urmare, trebuie spălate în prealabil în apă la care s-au adăugat câteva picături de acid clorhidric După aceea, margelele trebuie clătite cu apă proaspătă Capacele plutitoare de parafină previn și oxidarea! Nu este nevoie să folosiți filtrele de lumină sigură de culoare verde foarte închis când Brighi se ocupă de film pancromatic Camera întunecată ar trebui să fie cât mai luminoasă posibil, iar Kodak Safelight No , Ilford , Ansco A- și Agfa No —ail pentru lumină indirectă — va fi potrivit pentru majoritatea materialului pancromatic, cu excepția celui cu cea mai mare viteză În ceea ce privește temperatura revelatorului, producătorul^ Instrucțiunile strict nu trebuie respectate implicit Dezvoltarea corectă a rezervorului este posibilă: posibilă numai dacă timpul de dezvoltare împreună cu temperatura Temperatura soluției sunt ambele absolut standardizate În mod normal, temperatura ar trebui să fie de la ° F ( ° C) la maxim ° F ( ° C), dar există anumiți dezvoltatori care trebuie să fie utilizați la o temperatură mai mare, de exemplu Ergol la ° F ( ° C) ) Temperatura și timpul de dezvoltare sunt rezultatele multor cercetări și ar trebui respectate implicit Este un fapt că un dezvoltator prea coki întârzie dezvoltarea și produce negative subțiri, subdezvoltate Un dezvoltator cald, pe de altă parte, provoacă negative dense și chiar dure, ceea ce înseamnă că și granularitatea crește odată cu densitatea negativă Iarna este mai ușor să mențineți temperatura corectă decât în timpul unei veri fierbinți când chiar și apa de la robinet este atât de caldă încât nu este suficient să puneți rezervorul într-un borcan cu apă rece (dacă gheața nu este disponibilă) Dezvoltarea pe vreme caldă (sau în țările tropicale) este o operație destul de delicată, deoarece gelatina tinde să fie prea sensibilă la contact Foarte des particulele mici se desprind de margini și se lipesc de emulsie în altă parte Pentru a evita complicațiile, dezvoltarea trebuie făcută fie în timpul nopții, când este mai răcoare, fie amânată până când vremea se schimbă O bandă de film poate fi „desensibilizată” înainte de dezvoltare Este apoi Desen-narcotizat și poate fi dezvoltat în lumină galbenă, fiind sub control tot timpul Desensibilizatorii nu trebuie utilizați cu anumiți dezvoltatori de cereale super-fine și anumite mărci de peliculă Desensibilizatorii sunt Pinacryptol Green (Cloak & Dowdeswell), Ilford Desensitizer Tablets (verde, galben), John-sons Yellow Desensibilizant, Ansco, Kodak, Agfa Pina-White, PAC Desensit (Photographies Co Ltd ) Acești desensibilizanți sunt în mod normal recomandati pentru utilizare ca băi preliminare și poate fi necesară o anumită creștere a timpului de dezvoltare Cu toate acestea, benzile de film nu ar trebui dezvoltate în acest fel Pentru negativele individuale dezvoltate într-o tavă, este avantajos să păstrați negativul sub supraveghere constantă Filmul desensibilizat nu ar trebui să fie niciodată dezvoltat- Vrei un termometru special pentru fotografiere Sfaturi de dezvoltare Filmul trebuie să fie agitat O regulă de bază Dezvoltator folosit redat în lumină roșie ca parte a imaginii latente va fi distrus (efectul Herscliel, vezi pagina ) iar negativul va apărea subexpus și dur Dacă un film este lăsat să rămână staționar în dezvoltator, dezvoltarea neuniformă a anumitor părți ale filmului este inevitabil Dezvoltarea regulată și uni-forni poate fi asigurată numai atunci când filmul este agitat în revelator la intervale de timp pe toată durata dezvoltării Dacă revelatorul nu este agitat, tind să se formeze dungi la margine și linii întunecate vor curge vertical pe negativ Nu este suficient să agitați revelatorul de două sau trei ori în timpul de dezvoltare Reclamele care spun că vă puteți dezvolta filmul la lumina zilei în timp ce scrieți o scrisoare pot fi persuasive, dar nu sunt adevărate Când aveți sau chiar de negative în rezervorul de dezvoltare, merită să vă asigurați de rezultate bune și să agitați dezvoltatorul Acest lucru trebuie făcut cu consistență fie prin agitare continuă, fie prin agitarea scurtă a filmului la intervale regulate Mișcarea trebuie să fie atât verticală, cât și laterală, iar în acest scop rezervoarele de agitare cu două sensuri sunt ideale Influența agitației asupra procesului de dezvoltare nu este o problemă mică: ea determină timpul de dezvoltare Când se folosește agitația intermitentă - să zicem secunde în fiecare minut - timpul de dezvoltare va fi cu aproximativ — % mai lung decât în cazul mișcării constante pe tot timpul de dezvoltare Timpii de dezvoltare indicați de producătorii dezvoltatorului sunt de obicei calculati pentru agitare intermitentă Un nou Jobo-Tank german nu are tijă de agitare dar poate fi închis etanș și, prin urmare, poate fi folosit în poziție verticală și cu capul în jos, ceea ce asigură o bună agitare a revelatorului Granulația fină poate fi obținută cu orice dezvoltator modern dacă se respectă regula de bază a Dr Paul Wolff: „Exposé generos —dezvoltă moderat” De fapt, toată dezvoltarea cu granule fine și super-fine se bazează încă pe acest principiu Dezvoltarea la „finalitate” ar duce la dublarea valorii DIN sau ASA și ar fi mult prea dură și densă Cu subdezvoltarea întârziată, se poate obține un negativ care, deși oarecum scăzut, în contrast, nu este deloc fiat Un negativ fiat trebuie mărit numai pe hârtie tare, ceea ce va avea ca rezultat revenirea granulozității Materialul negativ modern trebuie dezvoltat la un anumit grad de densitate, iar un negativ cu aspect oarecum viguros este preferabil unuia subțire Cu o hârtie moale, putem obține rezultate bune, în timp ce un negativ subțire trebuie mărit pe o hârtie tare, care nu este potrivită pentru fotografii în miniatură Nu riscați succesul dezvoltării utilizând un dezvoltator vechi și folosit (vezi pagina ) Dacă gradul de epuizare nu este controlat de un sistem definit, așa cum este și cu W (care are proprietăți excelente de păstrare) și W (vezi pagina ), dezvoltarea corectă poate fi obținută numai prin utilizarea de soluții proaspete pentru fiecare film Sfaturi de dezvoltare Diagrama* relației dintre viteza filmului, metoda de dezvoltare și granularitate Această diagramă arată dependența dimensiunii boabelor de viteza filmului și de tipul de revelator utilizat Este posibil să se minimizeze granulația în mod inerent grosieră a unei pelicule de mare viteză printr-un dezvoltator cu granulație superfine și să se obțină o bob relativ grosier într-un film lent cu granulație fină — A SA - / DIN — A S A - / DIN — A S A — / DIN much less stili less in Metol-Hydroquinone in fine-grain devei , old type b »C ІІЧІ ·· tt bel···· H « AbcrOlt bAbOcUtb* r rr Q* »»мЬггн«ѵ Or »tt»c nc t » r rbt»t bttti «n кРмЬс чУс Mcb» -· »* *· ' ♦ -t·· »*·»«·« »-· · tf Μ W* » et ·· ·«« b· a «a· · ta * a *■ t ■m» -·*ί·· ♦ ♦«·*!>·« * ·> ab ф Optica obtinut la distanta focalizata Неге lentila a fost focalizată puternic pe săgeată, astfel încât mecanismul de focalizare nu a fost precis în acest caz Pentru efectul emulsiei asupra definiției, vezi indicația de la pagina Testele trebuie făcute cu folii în strat subțire Se obțin lentile extrem de ascuțite care, datorită faptului că încorporează mai multe lentile separate, tind să reproducă reflexii interne (fiare sau fantome) pe negativ atunci când expunerile sunt făcute împotriva luminii Aceste lentile sunt destul de delicate și pot da probleme chiar și atunci când sunt folosite cu un parasolar Ca regulă generală, însă, acest defect apare rar la obiectivele cu diafragme de până la f/ , dar este mai frecvent la obiectivele de mare viteză de tipul mai complex Defectul este eliminat în lentilele acoperite Distanța focală Principiile fundamentale au fost deja discutate la paginile și Distanța focală a unui obiectiv este întotdeauna gravată pe montură (cum ar fi : , / mm unde distanța focală este de mm sau : , , f= mm , unde f reprezintă distanța focală) Lentila cu o curbură puternică are o distanță focală scurtă și imaginea sa a soarelui este mică O lentilă cu curbură mică are o distanță focală mai mare și imaginea soarelui este mai mare Există distanțe focale scurte și lungi Pentru a ilustra semnificația acestei afirmații, să luăm în considerare funcționarea unei lupe, care este o lentilă convergentă obișnuită Astfel, distanțele focale scurte produc imagini mici (în consecință sunt obiectivele normale pentru camerele miniaturale) și dimpotrivă distanțe focale mari Opta produce imagini mai mari, astfel încât camerele mai mari trebuie să aibă lentile cu distanță focală mai mare Ceea ce înseamnă „scurt” și „lung” în acest sens este că scurtitatea sau lungimea trebuie să fie raportată la dimensiunea negativului Există o distanță focală minimă pentru fiecare format și aceasta poate fi determinată cu precizie Imaginea formată din lentilă este circulară și acest cerc se numește câmpul lentilei Această imagine nu este clară peste tot, dar va fi neclară spre margine Cea mai mare parte în acest sens este centrul în care imaginea este definită clar Această porțiune se numește cercul definiției bune sau câmpul de imagine Acest câmp circular de imagine este porțiunea utilă în care trebuie să fie găzduit formatul camerei Câmpul de imagine Un format de cameră cu orice proporție laterală dorită poate fi găzduit în acest cerc al definiției (utile) si diametrul câmpului de imagine circulară rămâne constant Cu alte cuvinte ceea ce se numește teoretic câmpul de imagine este în practică (în diametrul său) identic cu diagonala formatului camerei Astfel, diagonala formatului camerei poate fi considerată, în general, distanța focală minimă pentru un obiectiv care se așteaptă să ofere o imagine clară până la colțuri Rezumând, se poate spune: că diagonala formatului este egală cu distanța focală minimă (vezi ilustrația de la pagina ) Aproape toate camerele sunt dotate in zilele noastre cu obiective cu distanta focala standard, adica cu distanta focala minima Cu toate acestea, distanța focală standard nu trebuie utilizată întotdeauna Există camere care sunt echipate cu lentile de focalizare mai lungă În acest caz, scara imaginii va fi mai mare, iar scara imaginii este proporțională cu distanța focală A devenit chiar o modă să folosești focalizare extrem de lungă lentile a căror distanță focală este destul de disproporționată față de formatul camerei pentru a obține obiecte îndepărtate cât mai mari pe film Pe de altă parte distanța focală poate fi mai mică decât focalizarea standard Aceste lentile sunt numite lentile cu unghi larg, care acoperă o zonă largă (sau au un „câmp unghiular larg”), dar produc o scară mai mică a imaginii Optica Distanta focala minima : Distanța focală A este egală cu diagonala negativului B Câmpul unghiular sau unghiul de vedere Câmpul unghiular de expresie sau unghiul de vedere denotă unghiul maxim posibil între două raze care trec prin lentilă către film Semnificația expresiei va fi clarificată prin următorul exemplu: Cineva dorește să fotografieze o biserică interesantă pe un sat verde cu o cameră miniaturală El stă la sudi í la o distanță de | dturdi că cu un obiectiv normal de cameră el - ar avea doar acoperișul \ în imagine, nu clopotnita, — unghiul lui de : priveliștea este prea mică El s-ar putea desigur să meargă mai în urmă, dar apoi eu ar veni împotriva mea un zid, așa că nu își poate schimba poziția El înlocuiește obiectivul său standard cu obiectivul lui cu unghi larg, iar acum turnul este inclus și în imagine Bineînțeles că totul este la o scară mai mică, dar se obține un unghi larg de vedere *) Se poate întâmpla ca fotograful nostru să dorească să facă un prim plan al unui detaliu interesant de pe turbina bisericii Și-a îndreptat din nou lentila și folosește o lentilă specială cu focalizare lungă Imaginea este apoi la scară mare într-un unghi mic, astfel încât, de fapt, subiectul este mai aproape Pentru a ilustra aceste puncte: - *) Un unghi de vedere de °— ° este considerat standard Optici* Elniar , cm (obiectiv cu unghi larg) El ni ar cm (obiectiv normal) Trei distanțe focale diferite și în consecință trei scale diferite de imagine Camera a fost în aceeași poziție pe tot parcursul, deși secțiunea realizată a fost ușor modificată în fiecare caz Elmar cm (obiective cu focalizare lungă) Optica Lentile speciale Lentilele cu focalizare scurtă au o lungime focală mai mică decât focalizarea standard Deoarece vederea unghiulară este grozavă, acestea acoperă o zonă largă, dar cu o scară mică a imaginii Lentilele cu unghi larg au un câmp unghiular de ° până la ° Lentilele cu focalizare lungă au o distanță focală mai mare decât focalizarea standard Deoarece vederea unghiulară este mică, zona acoperită este, de asemenea, mică, dar scara imaginii este mare Pentru a fotografia un obiect la o distanță considerabilă, este de dorit o lungime mare de focalizare, dar pentru a obține prim-planuri „umplerea cadrului” ar presupune o extindere enormă a camerei Pentru a evita acest lucru, au fost concepute așa-numitele teleobiective teleobiectivul are o distanta focala aproximativ dubla fata de diagonala formatului pentru care este destinat Unghiul sau de vedere ingust este de aproximativ jumatate fata de obiectivul standard folosit pentru aceeasi dimensiune negativa Cu toate acestea, extensia camerei este mult mai mica decat ar fi este necesar pentru un obiectiv standard de aceeași distanță focală Concentrarea — Distanța obiectului și Distanța imaginii O lentilă poate fi focalizată la distanțe definite în același mod în care este focalizat un binoclu Deoarece focalizarea corectă a unui obiectiv într-o cameră este alfa și omega a fotografiei, acest lucru trebuie tratat mai detaliat Distanța obiectului J Lungime focală Concentrarea asupra vederilor îndepărtate Să presupunem că obiectivul este setat la o distanță infinită (la „infinit”) Acest lucru coincide cu faptul că obiectivul este setat la propria distanță focală Rezultatul este că doar distanța este definită clar Pornind de la un anumit punct (numit „Punctul infinit D”) definiția ascuțită continuă la nesfârșit -D X Distanţă Concentrarea* pe scene cu persoane Lentila este acum focalizată pe un obiect mai aproape de el În acest caz, distanța dintre obiectiv și planul focal (film sau placă) se numește distanță de imagine Prin focalizarea asupra obiectelor dozatoare, scara imaginii este de asemenea crescută Optica un prim plan (portret etc ) Distanța imaginii crește atunci când obiectul este dozat de obiectiv și odată cu aceasta crește și scara imaginii X-— -D —K ImageDistance Focalizare pentru fotografie la dimensiune naturală Dacă distanța imaginii este egală cu dublul distanței focale, un obiect este reprezentat la dimensiunea sa naturală În acest caz, distanța obiectului trebuie să fie de două ori distanța focală Acest principiu se aplică lentilelor de orice distanță focală Distanța imaginii este de cea mai mare importanță practică, pentru că cu cât devine mai lungă, cu atât devine mai puțin favorabil raportul diafragmei (pagina ) Неге este un exemplu simplu: o fereastră de dimensiune definită va ilumina o cameră mică mai bine decât, să zicem, o fantă lungă și îngustă Prelungirea neapărat lungă a camerei în prim-planuri corespunde acestei fante Lumina scade rapid, adică în progresie la pătrat Aceasta înseamnă că dublarea extensiei camerei implică de patru ori expunerea inițială Dacă trebuie luate obiecte foarte apropiate, extensia camerei devine relativ lungă Cu cât focalizarea este mai lungă, cu atât extinderea este mai lungă în raport cu distanța focală Timpul de expunere pentru prelungiri foarte lungi poate fi calculat prin următoarea formulă: (distanța imaginii \ - — -;— ) înmulțit cu timpul normal de expunere distanta focala / Ca regulă de bază, se poate observa: Extensie (distanța imaginii) Extensia „ Extensia „ Р/г X distanta focala = l / X distanta focala = X distanta focala = ori mai mult decât timpul normal de expunere Optic" Câteva formule Relațiile dintre distanța focală, imagine și distanțele obiectelor sunt determinate de așa-numita „formula lentilei”, după cum urmează: obiect distanta imagine distanta distanta focala Dacă oricare dintre cele două valori este cunoscută, a treia poate fi calculată în următorul mod: distanța imaginii = distanta obiectului X distanta focala distanta obiectului — distanta focala distanta focala distanta obiectului distanta obiect X distanta imagine distanta obiect+distanta imagine distanta imagine X distanta focala distanta imagine — distanta focala Dacă distanța dintre imagine și obiect sunt cunoscute, scara imaginii poate fi determinată și după cum urmează: distanta imaginii distanta obiectului Scara imaginii poate fi, desigur, constatată mai rapid, dacă nu atât de precis, prin corelarea scării imaginii cu dimensiunea obiectului de pe ecranul de focalizare Viteză — Diafragma de lucru — Diafragma efectivă Viteza și diafragma sunt termeni identici folosiți pentru diametrul acelei părți a obiectivului folosită efectiv pentru fotografiere Diametrul lentilei în sine nu este un criteriu al vitezei reale Ceea ce este decisiv este distanța dintre planul focal (ecran de sticlă șlefuită, placă sau film), care este determinată de distanța focală Prin urmare, diametrul lentilei trebuie corelat cu distanța focală pentru a stabili „diafragma” Dacă un obiectiv are diafragma nominală : , înseamnă de câte ori diametrul diafragmei poate fi împărțit în distanța focală Acum, acest lucru nu este destul de precis, deoarece nu întregul diametru al lentilei este corelat cu distanța focală, ci așa-numita „apertura efectivă” Deși în practica actuală este destul de suficient să se calculeze folosind întregul diametru, deoarece deschiderea efectivă este de obicei doar puțin mai mare, aceasta din urmă poate fi ușor constatată Dacă, de exemplu, un obiectiv este marcat : , , f = cm, deschiderea efectivă poate fi calculată împărțind în , = , cm, care este „diafragma efectivă” Diafragma efectivă poate fi determinată și prin experiment Opti V Philips PF Philips PF Philips PF Stella SF MMMM > V V Philips PF Stella SF M MV V V Mazda nr GE Synchro Press nr Dura Press Flash nr Sylvania Press nr Westinghouse Synchro Press nr M V > V V Philips PF GE Presă sincronizată nr Sylvania Superflash nr Sylvania Press Dura nr Press Flash M / / Philips PF Stella SF GE nr Mazda nr Sylvania Super Flash nr Dura Press Flash nr Westinghouse Synchro Press nr M>V V / /δ Philips PF Sylvania Banta GE M - fără pin Amplex PF MJ miniatura M / > VlOO V O Cu blitzul electronic, lumina se formează într-un tub care conține un gaz rar, care de obicei acționează ca un izolator Cu toate acestea, presiunea electrică ridicată va descompune și ioniza gazul și va permite un flux de curent prin el Curentul puternic se obține dintr-un pachet de alimentare (acumulator, baterie Tehnica fotografiei Flanh sau inains de alimentare), stocat și descărcat de un condensator Intensitatea luminii este o funcție de puterea curentului Un dispozitiv de declanșare permite condensatorului să descarce tensiunea grea prin tub, provocând un fulger care se aproximează la culoare cu lumina zilei Durata blițului depinde de capacitatea condensatorului și a circuitului care duce la tubul bliț Deoarece durata expunerii este guvernată în întregime de durata blițului și deoarece majoritatea blițului electronic gnns funcționează fără întârziere până la vârf, numai setarea „X” a obturatoarelor ar trebui utilizată pentru toate vitezele de expunere Pistoalele electronice sunt scumpe, deși recentele introduceri pe piață au arătat o scădere considerabilă a prețurilor Noile tuburi flash pot fi declanșate la o tensiune relativ scăzută Tuburi flash Mazda Xénon FA și FA au fost special concepute pentru a lucra cu o baterie radio obișnuită de înaltă tensiune (tensiune) și un condensator, astfel încât să creeze o unitate de control foarte simplă Utilizarea bateriilor ht și a condensatoarelor electrolitice au făcut posibilă această scădere a prețurilor Inventatorul elvețian Rebikoff care în laboratorul său a reușit să obțină fulgere de fotografie Meier-Hirsdiberg Tehnica Fotografiei І'іаніі Viоооооо în al doilea rând, a subliniat că mai multe reviste de fotografie și alte reviste au publicat instrucțiuni pentru gnus-uri flash electronice de casă, care ar provoca inevitabil moartea constructorului Pistoale electronice ar trebui să fie fabricate numai de la oameni care sunt obișnuiți să lucreze cu electricitate de înaltă tensiune Datorită eșecului legii reciprocității, filmele de mare viteză sunt de obicei mai puțin rapide pentru lanterna electronică decât filmele cu viteză mai mică În practică, toate fotografiile cu bliț ar trebui să dezvolte cu până la % mai mult decât filmele realizate cu alte tipuri de lumină Fie o dezvoltare extinsă, fie o deschidere a diafragmei cu V sau chiar oprire va da gradație normală, timp normal de dezvoltare și granulație normală Timpul de dezvoltare prelungit implică riscul unei gradații mai abrupte și a unei granule mai grosiere Pentru fotografii color cu un bliț electronic, film color de tip lumina zilei ar trebui să se folosească, deoarece blițul lucios se aproximează în culoare la lumina zilei Timp de expunere pentru lanterna electronică Folosind Sistemul de numere de ghidare, s-a dezvoltat o modalitate simplă de a găsi expuneri corecte cu blițul, cu condiția ca numerele de ghidare date de producătorul blițului electronic să fie corecte, ceea ce, din păcate, nu este întotdeauna cazul Ceea ce trebuie determinat, desigur, este numărul de oprire; conform ecuaţiei număr ghid — -= număr de oprire distanţă Rețineți că trebuie luată în considerare distanța dintre pistolul bliț și subiect, nu distanța dintre cameră și subiect! Să presupunem că producătorul blițului electronic dă ca număr de ghid pentru pistolul său particular pentru o peliculă de ASA și distanța dintre bliț și subiect este de picioare, apoi = , ceea ce înseamnă că oprirea necesară este f : Pentru filmul color de aproximativ până la ASA numărul de ghidare ar fi de aproximativ și, în consecință, oprirea corectă f : , în timp ce pentru filmul de mare viteză de ASA numărul de ghid ar fi de aproximativ , care ar urma să ajungă la oprirea la aceeași distanță * Domeniul fotografiei cu bliț s-a extins atât de rapid în ultima perioadă, iar echipamentele blițului de toate tipurile de pe piață se schimbă în mod constant, încât este imposibil să oferim un studiu cuprinzător într-un singur capitol al acestui cârlig În caz de îndoială, cititorul ar trebui să întrebe dealerul său de fotografii sau producătorul camerei, pentru care este intenționat să achiziționeze un bliț VIII FOTOGRAFIE CULOARE Pagină Expunere Iluminare Reprezentarea corectă a culorii Diverse Lumină artificială și lanternă Proiectarea transparentelor de culoare · Principiile fotografiei color Fotografie color VIII FOTOGRAFIE CULOARE Următorul capitol reprezintă doar un sumar al celor mai importante fapte legate de fotografia color Un text-hook cuprinzător asupra acestei probleme complete de către același autor este publicat de Heering-Verlag sub titlul „SCHELE DER FARBENFOTOGRAFIE” Oricare ar fi procesul de fotografiere color folosit, cu greu se pot aștepta rezultate bune fără cunoașterea principiilor sale Există fapte fizice și mai ales fiziologice care în sine nu au nicio legătură cu fotografia alb-negru, dar care au o importanță fundamentală în fotografia color Aceste interrelații dintre fotografie și reprezentarea fotografiei a culorii au fost descoperite abia recent și au devenit cunoscute generale datorită răspândirii fotografiei color Ele sunt, poate, mai degrabă inconsecvențe decât interrelații: există două lucruri în contrast unul cu celălalt, pe de o parte principiile fizice sobre și pe de altă parte fiziologia subiectivă a „văzului” Discrepanța este evidentă, dar, cu toate acestea, fizica (adică fotografia color) trebuie să producă ceea ce ne dorim să vedem Iată partea fiziologică (și psihologică) a problemei Omul nu vede culorile corecte în mod obiectiv, ci în mod arbitrar și schematic, În spatele aparatului optic al ochiului uman se află creierul care interpretează Aici impulsurile electromagnetice sunt interpretate ca lumină și culoare Aceasta înseamnă că acest proces nu mai este fizic sau tehnic, ci o creație imaginativă în sistemul nervos central Aceasta presupune că interpretarea luminii și culorii va fi subiectivă și nu poate fi comparată cu indicațiile corecte ale unui mecanism de înregistrare fizică XVe poate dovedi că fenomenul biologic al „văzului” este o interpretare liberală și arbitrară a proceselor fizice Astfel, situația în fotografia color este aceasta: pe de o parte Mau nu are un simț cromatic absolut, pe de altă parte suntem obligați să lucrăm cu un instrument fizic „aparat foto plus film color”, care sunt reprezentative ale acurateței fizice Fotografie color Aceste contradicții trebuie eliminate pentru ca mijloacele fizice de reprezentare a culorilor să fie identice cu propria noastră interpretare foarte subiectivă a culorii Неге se pune întrebarea: în ce fel și după ce standard este viziunea noastră diferită de cea a fizicii? Într-o anumită măsură, diferitele standarde ale vederii umane și ale fizicii se apropie deja unul de celălalt în filmul color modern, pentru că acesta din urmă se adaptează la standardul nostru, adică la standardul luminii solare Acest lucru implică faptul că filmul color este conceput în primul rând pentru fotografia cu vreme bună În orice alte condiții, problema se recreează de la sine și rezultatul va fi discutabil Soluția ideală, așadar, ar fi fotografia color universală Producătorii de filme color sunt precauți, spun ei: „Fă fotografii color la lumina soarelui, dacă este posibil, deși o reprezentare a culorilor suhjectiv corectă poate fi realizată și fără lumina soarelui” Ei nu pot spune mai mult, sincer, pentru că aceste „cazuri” fără soare sunt atât de uluitor de variate încât majoritatea sunt practic „teren interzis” în fotografia color și din acest motiv: Spunem, de exemplu, că acest lucru sau acela are cutare sau cutare culoare Cu toate acestea, acest mod necondiționat de a determina o culoare este greșit Totul pe pământ poate adopta doar o colorare temporară în funcție de culoarea luminii prin care este văzut Acest lucru pare clar, dar problema este că nu vedem aceste colorații sau foarte puține dintre ele Le interpretăm în propriile noastre culori subiective, culorile care sunt dictate de creierul nostru (un proces de adaptare care durează doar câteva secunde) Vedem conform unei „scheme”, după schema bine definită a standardului nostru, standardul luminii solare Din acest motiv, filmele color sunt adaptate la lumina directă a soarelui, iar pe măsură ce vedem culori subiective — ceea ce înseamnă culori văzute de o lumină de compoziție destul de diferită — suntem uneori surprinși să observăm o decolorare totală în imaginile noastre, adică o culoare turnat Fotografia universală color ar presupune un proces capabil să elimine tonurile de culoare sau unul care ar asigura fotografiile fără o dominantă de culoare, chiar și atunci când lumina zilei nu are temperatura corectă de culoare Acesta ar progresa într-adevăr Când vorbim despre tonuri de culoare, ne referim la turnarea de culoare spectrală și nu cea care este o parte inerentă a emulsiei și nu poate fi eliminată complet Acesta este un alt motiv convingător pentru eliminarea sursei subiective de eroare, în special în procesul negativ-pozitiv (imaginea pe hârtie), deoarece posibilitățile de corectare a echilibrului culorilor în timpul procesării sunt limitate Un negativ expus și procesat corect va da întotdeauna cele mai bune rezultate Lumina zilei este un adevărat cameleon Un studiu al faptelor fizice dezvăluie că lumina zilei nu se modifică ușor în timpul zilei, din cauza poziției soarelui, a vremii sau a condițiilor atmosferice, dar are o calitate extrem de variabilă Aceste schimbari fotografie Elisabeth Hase (Film color Reversai) Piate IV Fotografie color au loc în câteva minute și au ca rezultat, desigur, modificări corespunzătoare în toate culorile de bază Culoarea unui obiect (chiar și cea a celor mai fini coloranți de anilină) devine evidentă prin absorbția părții sale din lumina amestecată „albă” și reflectând restul Cu toate acestea, reflectarea este posibilă numai a ceva care există de fapt în lumina incidentă Dacă aceasta se schimbă, toate reflexiile de culoare se vor schimba și ele; dar in ce masura? Lumina directă a soarelui are o temperatură medie de culoare de ° Kelvin (conform fizicianului britanic Lord Kelvin, care a măsurat luminozitatea în grade centigrade peste punctul zero absolut de — ° C) Dacă lumina directă a soarelui nu radiază nicio rază roșie și predomină lumina albastră a cerului, indiferent dacă cerul este albastru sau are un gri uniform, culoarea luminii se schimbă considerabil Temperatura de culoare a luminii zilei poate crește la ° К cu un cer înalt, gri și chiar ° К au fost măsurate Asemenea condiții ar duce la o „prezentare albastră” Spre deosebire de aceasta, lumina de culoare roșiatică (ca la răsăritul și apusul soarelui) va inunda totul cu o tentă roșie de aproximativ ° până la K Uneori, vremea este astfel încât lumina are aproximativ aceeași temperatură de culoare ca și soarele, la fel ca și soarele fi văzut mai târziu Acest punct decisiv nu poate fi subliniat prea tare că, pe de o parte, culoarea este o senzație fiziologică, a cărei apreciere poate varia considerabil de la un individ la altul în așa fel încât o culoare poate fi numită „naturală” sau „nenaturală”; iar pe de altă parte există variații de culoare produse de inconstanța luminii zilei Recunoscând faptul că este constantă schimbarea luminii zilei, trebuie să recunoaștem, nu că filmul color modern este un produs inadecvat, potrivit doar pentru lumina directă a soarelui, ci că omenirea nu este încă „gata”, ca să spunem așa, pentru că persistăm în văzând culorile în modul nostru convențional și prejudiciat Ceea ce se numește culoarea unui obiect este culoarea sa aparentă atunci când este iluminat de lumină albă A vedea culoarea este o senzație psihologică cu care trebuie să ne descurcăm cumva – și cu mijloacele fizice disponibile care în cele din urmă ne vor implica în eroare Dacă nu ne vom lăsa mulțumiți de fotografia color cu lumina soarelui, trebuie să învățăm toate posibilitățile de a lucra fără lumina soarelui și ce ajutoare auxiliare există pentru a obține culori „naturale” În teorie, orice dominantă de culoare poate fi eliminată prin intermediul filtrelor de culoare complementare, dacă – există întotdeauna un „dacă” – știm ce fel de lumină este predominant și asta este ceea ce abia dacă putem ști niciodată – (cu excepția lumina soarelui) Ceea ce trebuie să facem este să controlăm inconstanța luminii zilei Pe piață există contoare de temperatură de culoare, dar sunt scumpe Ele pot fi un ajutor valoros atunci când sunt folosite cu înțelegere Găsitorul de culori Fotografie color pe reversul lui Sixtomat x nu este un metru, ci un „iiider” de culoare complet nou și foarte util, care permite utilizatorilor să determine rapid temperaturi de culoare de °, °, °, ° și ° Kelvin este compus dintr-un buzunar pliabil din plastic transparent care conține un număr de câmpuri de culoare, dintre care două produc întotdeauna aceeași impresie de culoare; temperaturi de culoare diferite produc combinații de culori diferite De menționat că acest mic instrument este un ajutor util, dar nu și soluția problemei Atmosfera, altitudinea soarelui și vremea sunt cei trei factori principali care determină culoarea predominantă a luminii zilei Să examinăm două extreme De la sfârșitul după-amiezii lumina zilei devine din ce în ce mai roșiatică chiar și atunci când cerul este acoperit Motivul este că soarele se află la o altitudine joasă, iar lumina sa care cădea oblic trebuie să pătrundă într-un strat mai gros de praf, funingine și „smog” decât la prânz, ceea ce are ca efect milioane de reflectoare mici producând o dispersie a radiațiilor lungi undă o parte din lumina soarelui Razele albastre sunt aproape în întregime absorbite Acesta este motivul pentru care lumina dispersată este în principal roșiatică Cealaltă extremă: lumina cerului albastru pur, fără radiație solară directă, poate atinge în umbră o temperatură de culoare mai mare de ° К Motivul este că în aerul pur porțiunea de unde scurte a luminii albe este dispersată de moleculele aerului Un strat de nori la o altitudine mare nu va afecta niciodată această dispersie, dar norii de la o altitudine joasă pot menține cu ușurință temperatura de culoare la standardul - ° K Acest lucru demonstrează că lumina directă a soarelui este ideală, în timp ce lumina indirectă a soarelui este de utilitate variabilă Fotografia universală color este afectată mai puțin de dificultățile de fotografiere decât de situația atmosferică și meteorologică Cu toate acestea, experiența și judecata precisă a acestor circumstanțe pot duce la rezultate destul de rezonabile Fotografia color în practică Următoarele observații sunt secvențele logice ale observațiilor de mai sus Acestea se aplică tuturor metodelor de fotografie color, atât filmelor inversate, cât și proceselor negative-pozitive și chiar fotografiilor realizate cu așa-numita „camera în trei culori”, prin care se realizează separarea culorilor Pentru anumite procese de culoare utilizate la nivel internațional, a se vedea „Schuie der Farben-Fotograiie by Heering-Verlag, Seebruck am Chiemsee Fotografie color Expunere Viteza filmelor color Expunerea filmelor inversate trebuie să fie cât mai precisă posibil Pentru filmele inversate, expunerea depinde de luminozitatea celei mai strălucitoare lumina care trebuie înregistrată, în timp ce în procesul negativ depinde de adâncimea celei mai profunde umbre Latitudinea de expunere a filmului inversat este mai mică decât a filmului negativ color Viteza majorității filmelor color (revers și negative) este de aproximativ ASA= °BSI = Weston = / ° DIN Deoarece filmul color este conceput pentru a fi utilizat în lumina directă a soarelui, acest rating de viteză se va aplica numai expunerilor în lumina puternică a soarelui O modalitate sigură de ieșire este să setați expometrul la următoarea viteză inferioară atunci când nu există lumină solară directă, adică la sau ASA ( ° sau ° BSI) Dacă nu este disponibil un expometru, timpii de expunere trebuie dublați pentru: fotografii cu mult verde expuneri la umbră expuneri în interiorul încăperilor sau caselor expunerea obiectelor de luminozitate medie expunerea obiectelor cu contrast puternic (care ar trebui evitată pe cât posibil) expuneri cu iluminare din spate (vezi mai jos) Cel mai bun mod de a asigura fotografii color bune este de a face două sau trei expuneri fiecare cu jumătate de stop mai mică și mai mare decât cea indicată de contor Măsurarea cu un expometru electric Ar trebui abandonată practica de luare a contorului de la poziția camerei O citire trebuie făcută din poziția subiectului spre cameră Contoarele electrice moderne de expunere sunt potrivite în special pentru aceste citiri de „lumină incidentă” Ele dau rezultate satisfăcătoare dacă citirile sunt făcute la jumătatea distanței dintre sursa principală de lumină și cameră Pentru filmele color ar trebui să se acorde de cinci ori expunerea indicată Pentru prim-planuri și măriri de prim-plan trebuie luată în considerare extensia mai lungă a camerei (prin burduf sau inele de prelungire), deoarece absoarbe noroi de lumină (Vezi paginile / ) Extreme Obiectele cu luminozitate extremă (zone largi de zăpadă) sau întuneric extrem (expuneri la amurg) trebuie să fie expuse pentru un timp mai scurt sau mai lung decât indică expometrul (Vezi indiciu , pagina ) Fotografie color Cu un tabel de expunere Acesta este tabelul de expunere de la Agfa, bazat pe o viteză a filmului de ASA = ° BSI în care nu sunt incluse rezervările menționate la ( ): Timp de expunere întotdeauna / o secundă SoareS ceață ușoară Cer parțial înnorat Înnorat sau soare la umbră Plaja, munti liigli, zapada , Peisaje deschise, străzi însorite, piețe deschise Portrete de exterior, peisaje cu prim plan, străzi Portrete la umbră sau în grădini Acest tabel este valabil pentru lunile din mai până în august și de la : până la : Este util pentru filmul color negativ, dar pentru filmul inversat este preferabil un exponmetru electric Un alt tabel de expunere fiabil pentru filmul britanic Pakolor este următorul: TABEL DE EXPUNERE LA LUMINĂ DE ZI pentru film PAKOLOR TIP D (Indice de viteză ASA = °BSI = Weston = / ° DIN ) VARA В fiecare Scene, Peisaje acoperite cu zăpadăPeisaje deschise, Pătrate și străziPeisaje cu prim plan, Portrete în aer liberPortrete la umbră, clădiri, străzi îngustePeisaje cu prim plan întunecat, Portrete la umbra clădirilor înalte sau a copacilor întunecați IARNA и la Ы O СЛ QЫ z сл Z ΰ СЛ M z Ξ СЛ Z СЛИ HH ¡X ® й W - > глфсл O Ы f/ /soo /í /- VlOO f/ f/ /sooV V V c/ — f f/ f V /гооV VáO /' f/ f/ f/ , f , f , V / /ó V Viof , f/ , f/ f/ , f , f , / V VioVóf/ , f , f/ f/ , f/ , f/ / V !/ / / f , f/ , f/ , f/ f/ f V VioViV f f f/ f/ f/ / VsV f f f , f/ f/ Vs■A f/ / f/ VARA: mai până în august, între orele : și : IARNA: septembrie până în aprilie, în orele de lumină bună Fotografie color Tabele cu timpii de expunere aproximativ corecti Pentru film Kodacolor cu lumină de zi Viteza obturatorului Vso secunde Se oprește de utilizat Tip Frontal Partea sau spatele subiectului Lumina soarelui Lumină puternică a soarelui Lumină neclară Luminoasă înnorată Umbră deschisă Lumină f : f : — f : f : f : , Medie f : f : — f : f : , f : ( , ) Întuneric f : f : , — f : , f : ( , )f : , Pentru film Kodachrome la lumina zilei Lumină f : f : , — f : , f : f : , Medie f : , — f : , f : - , f : , - f : - , Întuneric f : , f : — f : f : , f : Pentru film Ektachrome pentru lumina zilei Lumină f : f : f : f : f : sau f : Medie f : , — f : , f : , f : , f : sau f : , Întuneric f: , f: , - f: , f: , f: , sau f: dar V sec Pentru film Anscochrome cu lumina zilei Lumină f: - f: f: - f: f: Medie f : f : — f : f : , f : Întuneric f: - f : f : , f : , f : , Iluminare Spre deosebire de fotografia alb-negru, fotografia color ar trebui să aibă cât mai puțină umbră și doar un contrast moderat, altfel părțile întunecate ale imaginii vor fi subexpuse Acest lucru nu exclude totuși expunerea obiectelor brighi care aruncă o umbră relativ brighi Prin urmare, Fotografii cu lumină de fundal se încadrează bine în sfera fotografiei color, în special cele ale obiectelor brighi cu culori calde -sau atunci când culorile calde sunt reflectate, astfel încât să nu existe riscul unei turnări de albastru în nuanțe Umbrele obiectelor de dimensiuni mici și mijlocii pot fi iluminate cu ajutorul unei oglinzi care previne apariția unui albastru aruncat în umbră O astfel de cutie reflector a făcut dintr-o bucată de carton acoperită cu foii de tablă Fotografie color Reprezentarea corectă a culorii Corect în acest caz înseamnă corect în sensul „culorii naturale” care este percepută de creierul nostru Reprezentarea culorii va fi corectă atunci când temperatura de culoare a luminii zilei este cât mai aproape posibil de ° Kelvin la care culoarea luminii zilei filmul este sensibilizat și care este standardul culorilor așa cum le înțelegem Să separăm cazurile posibile în două părți, cele care oferă „o reprezentare sigură a culorilor” și cele în care această reprezentare este „supusă unor condiții” Sigur: în lumina directă a soarelui cu soare la o altitudine medie cu un soare ușor acoperit pe vreme ploioasă și ceață (!) în atmosfera prăfuită a orașelor industriale și mari, chiar și fără soare Sub rezerva condițiilor: în umbră cu lumina puternică a soarelui cu un strat înalt de nor gri cu iluminare de fundal în uși (mai ales lângă fereastră) În aceste din urmă cazuri trebuie să se aștepte o culoare albastră mai mult sau mai puțin vizibilă (vezi pagina ) Uneori, tonul albastru poate fi evitat sau cel puțin redus, ca atunci când, de exemplu, obiectul conține în principal culori calde (roșu) sau când culorile calde se reflectă asupra lui O altă posibilitate este iluminarea obiectului prin intermediul unor lămpi foarte puternice (deși trebuie avut grijă ca părțile obiectului să nu devină roșiatice, iar altele albăstrui) sau printr-un blitz electronic În cele din urmă, pot fi utilizate filtre roșii compensatoare Pentru încăperile cu pereți albi și tavan alb, vor fi necesare filtre roșii relativ dense, deși densitatea filtrului compensator trebuie decisă prin experimentarea cu filtre de diferite densități deoarece variațiile de culoare a luminii sunt multiple ('olor Temperature Meters Dacă nu se respectă sfaturile privind realizarea fotografiilor color numai prin soare, ceea ce înseamnă o abatere de la ° Kelvin normal, ochiul uman nu va putea aprecia temperatura predominantă a culorii Din acest motiv au fost proiectate contoare de temperatură de culoare Ca să menționăm doar câteva, există Ashcraft-Color-Photometer în SUA, Megatronul britanic, CT-metrul elvețian „the Rebikoff”, atașament de culoare pentru Weston Master Meter pus de Harrison & Harrison, Hollywood, Cal , care citește grade Kelvin de la ° К la ° K și evaluează citirile temperaturii de culoare direct în dispozitivele Harrison Light Corrector Dis es, General Electric PC-I, British EEL etc Contorul german de temperatură a culorii „Kelvicolor” de la Gossen (producători de Sixtomat) trebuie menționat, de asemenea, deoarece are avantajul deosebit de a fi în- Fotografie color dependent de intensitate Aceste instrumente sunt cu siguranță un ajutor util, dar trebuie întotdeauna avut în vedere că măsoară spectrul de culori al surselor de lumină (soare, cer, lumină artificială), dar nu și culoarea reală a obiectelor sau culorile reflectate ale acestora Acestea au adesea un efect destul de complicat și nu pot fi măsurate Turnarea de culoare a emulsiei Variațiile în caracteristicile de culoare ale emulsiilor de culoare nu pot fi evitate Aceste variații nu sunt întotdeauna identice! cu tonul de culoare, dar dacă o serie întreagă de fotografii urmează să fie făcute, este un bun plan pentru a vă asigura de caracteristicile de culoare ale lotului de film cu care intenționați să faceți treaba Întreaga lucrare poate fi apoi adaptată la această emulsie particulară, iar orice turnare de culoare poate fi prevenită prin utilizarea unor filtre speciale sau prin omisiunea acelui filtru care ar fi fost necesară dacă culoarea sa nu ar fi fost deja predominantă în emulsie Corectarea tonurilor de culoare Dacă filmul are o acoperire albăstruie, o foaie subțire de celofan galben poate fi legată de diapozitiv; dacă predomină o nuanță galbenă se poate folosi o foaie albastră (adică culorile complementare) Aceste foi pot fi cumpărate de la magazinele de articole de artă Petele pot fi corectate punând o folie curata de film peste diapozitiv si aplicand cu o pensula fina orice colorant de uz casnic precum Tintex sau coloranti alimentari care pot fi amestecati pentru a obtine orice nuanta dorita Coloranții se comportă mai bine dacă soluția este ușor acidă ( °/o) La majoritatea filmelor americane, tonurile de culoare sunt evitate prin folosirea unor filtre speciale în timpul expunerii Substanțele chimice menționate mai sus pot fi utilizate numai pentru filme inversate sau pozitive, dar nu și pentru materiale colorate negative Noul contor Lifacolorlux combinat cu un expometru indică un filtru special Lifa pentru fiecare expunere care eliminează tonul de culoare Diverse Transparențe pentru negative de culoare Procesul Agfacolor negativ-pozitiv, procesul Pakolor, Kodacolor și alte metode negative-pozitive sunt potrivite nu numai pentru realizarea de printuri color pe hârtie, ci și pentru folii transparente Cu toate acestea, realizarea unui negativ de culoare prin imprimarea prin contact dintr-o folie transparentă color nu este încă posibilă Tehnica imprimării color pe hârtie color este tratat într-un capitol ulterior al acestui cârlig Insuficiență și negativ alb din transparente de culoare Transparența bine mascată este mărită la o piață pancromatică Datorită timpului scurt de expunere, obiectivul trebuie fie oprit considerabil, fie lampa de mărire trebuie înlocuită cu un bec general de numai wați Fotografie color Lumină artificială și lanternă Cu lămpi Photoflood În fotografia color cu lumină artificială, este important să se evite contrastele extreme ale subiectului În general, cea mai bună redare a culorii se obține cu lămpi cu o temperatură de culoare de ° K Este recomandabil să iluminați scena cât mai uniform și cât mai blând posibil Nu este recomandabil să amestecați diferite forme de iluminare sau surse de lumină cu calități diferite de culoare Ar trebui evitată amestecarea luminii de zi cu lumina fotoflood Trebuie folosit numai folie color pentru utilizare cu lumină artificială Echilibrul de culoare al acestor filme este în general ajustat pentru surse de lumină de ° până la ° Kelvin O lampă fotoflood nu este întotdeauna suficientă pentru a oferi o iluminare uniformă Dacă nu este disponibilă o a doua lampă, trebuie folosit cel puțin un reflector argintiu (carton acoperit cu folie de staniol) pentru a ilumina umbrele Cu două lămpi la o distanță de picioare ( m) de subiect, timpul mediu de expunere pentru filmul Anscochrome ar trebui să fie de aproximativ /io până la / de secundă la f : , TABEL DE EXPUNERE pentru Filme Color Negative pentru Lumina Artificiala (Viteza: aprox ASA = ° BSI = / ° DIN — Agfacolor Gevacolor, Pakolor, Kodacolor etc ) WATT WATT WATT DISTANTA IN PICIOARE f/ /гооV ѴэОV Ѵ Ѵэ f/ f/ / VoOV VioѴэ / f/ f/ f/ ѴэОV VioѴэѴг f/ f/ f/ V VioѴэѴг £/ , f/ , f/ , VioV i/ f/ f/ f/ VăV f/ f/ f/ Ѵг f/ f/ f/ Cu bliț și lumină furnizate hy Are lămpi Pentru pistoalele bliț electronice care au o temperatură de culoare de aprox ° Kelvin, trebuie folosit film color de zi; același lucru este valabil și pentru lumina albă a lămpilor care ard carboni de mare intensitate (Beck), care au o temperatură de culoare de aproximativ ° Kelvin Pentru a evita subexpunerea, expunerea pentru filmele negative color trebuie mărită cu o treaptă față de cea indicată de aplicarea corectă a numărului de ghidare pentru filmul alb-negru cu aceeași viteză nominală (The Fotografie color evaluarea vitezei filmului Agfacolor a fost recent dată ca ASA = ° BSI = Weston = / ° DIN) Pentru filmul Agfacolor reversai, expunerea indicată de numărul ghid pentru filmul alb-negru trebuie mărită cu o treaptă și jumătate până la două trepte atunci când se folosește blițul electronic Dacă se folosește folie color de zi cu becuri, trebuie folosite becuri de culoare albastră, în timp ce pentru folie cu lumină artificială becul trebuie să fie galben NUMERE DE GHID PENTRU BECURI Pakolor FILM TIP DPakolor FILM TIP A BEC (albastru) NUMĂR GHIDBUL (galben) NUMĂR GHID Deschidere / Flash sau sau V O / Deschidere / Flash sau sau VsO / Philips PF / Philips PF / — sau Stella SF Philips PF / Philips PF / sau Stella SF Philips PF / Philips PF / Philips PF / sau Stella SF —Philips PF / Philips PF / sau Stella SF G E GE sau Mazda Philips PF / sau Stella SF G E SM sau MazdaSM — Bliț electronic și culoare În Norman HalTs 'Photography”, domnul Pilkington a explicat destul de corect: „Având în vedere o ținută suficient de mare, blițul electronic trebuie să fie răspunsul ideal la problema de iluminare a fotografului color adecvat pentru utilizare atunci când aria subiectului este mică și cu tonuri ușoare și atunci când diafragmele cu adevărat largi pot fi utilizate, ca în cazul echipamentelor miniaturale, dar în toate celelalte circumstanțe, puterea ar trebui calculată în mii de wați/secunde, dacă trebuie să fie eficient La urma urmei, este obișnuit să ne gândim în termeni de sute de wați/secunde pentru alb-negru - culoarea necesită mult mai mult ” Acesta este truc Pentru ținuta de amatori normală de — wați/secunde, expunerile ar trebui să fie: Distanța dintre bliț și subiect: Diafragma: picioare ( m) : până la : picioare ( m) * : până la : picioare ( m) : , până la : , picioare ( m) : la : , picioare ( m) : , până la : Fotografie color Ánscodirome Daylight Reversai Film și Flash Echilibrul de culoare al luminii de zi Anscochrome este ajustat pentru o temperatură de culoare de aproximativ ° K (lumina soarelui plus luminator) Poate fi folosit cu blițuri albastre sau bliț electronic Utilizarea becurilor albastre nu necesită filtrare corectivă pentru a regla echilibrul culorilor Se poate obține un echilibru bun cu blitzul electronic fără filtrare, totuși, lucrătorul critic ar putea dori să folosească un filtru UV- pentru a contracara calitatea ușoară albastră a echipamentului blitz electronic În cazul blitzului obișnuit, există puține avantaje în experimentarea cu blitz și filtre clare, deoarece becurile bine vor da rezultate excelente Proiectarea transparentelor de culoare Mou nti π « diapozitive colorate Deoarece particulele mici de praf de pe o folie transparentă sunt mărite enorm de către proiector, foliile transparente ar trebui montate corect Sunt disponibile rame și ochelari de acoperire și sunt ușor de manevrat Înainte de a începe să faceți alunecarea, paharele de acoperire trebuie curățate temeinic cu o piele de capră și alcool metilic Ecranul de proiecție Transparentele de culoare proiectate excelează prin frumusețea culorii lor impresionante și saturate într-un mod care nu poate fi niciodată obținut printr-o imagine color pe hârtie Această frumusețe poate fi îmbunătățită într-o măsură considerabilă de dimensiunea și calitatea ecranului Ecranele improvizate și ieftine sunt o economie prost recomandată Un ecran cu adevărat bun ar trebui să aibă o luminozitate uniformă, care să nu scadă lateral departe de centru (ceea ce este cazul ecranelor argintii) Inelele lui Newton poate apărea atunci când foliile transparente se suprapun ușor pe ochelarii de acoperire Când sunt proiectate, acestea devin deformate și formează pete colorate pe ecran (vezi pagina ) Foliile transparente ar trebui să taie de-a lungul ochelarilor cu un cuțit ascuțit În cazuri grave, Kodak recomandă frecarea suprafeței de sticlă de lângă spatele filmului cu pudră fină de piatră ponce ( ) și o bucată de vată Filme color în țările tropicale Fotografia, în special fotografia color, în țările tropicale se confruntă cu dificultăți necunoscute în regiunile temperate Problema principală se datorează faptului că temperaturile și umiditatea ridicate sunt nefavorabile vieții și performanței materialelor sensibile Dacă recomandările de mai jos sunt urmate cu atenție, nu există niciun motiv pentru care fotografia color, cel puțin într-un climat deșert cald și uscat, ar trebui Fotografie color nu rezultă în imagini bune Cu toate acestea, pentru acele călătorii în țările în care se găsesc nu numai temperaturi ridicate, ci și umiditate excesivă, nu se poate asuma responsabilitatea pentru eventualele deteriorări ale filmelor color și pentru rezultate slabe, chiar dacă măsurile de precauție recomandate mai jos sunt respectate cu strictețe: ) La achizitionarea foliilor color trebuie subliniat faptul ca sunt pentru uz tropical ) Este un plan bun să cumpărați doar câte filme sunt necesare pentru utilizare imediată, în timp ce cerințele suplimentare ar trebui trimise prin poștă aeriană la locul unde probabil vor fi utilizate ) Expedițiile exploratorii sunt sfătuite să comande cât mai mult material de film de care au nevoie pentru o săptămână de utilizare și să le împacheteze într-un recipient de tablă (care trebuie lipit în aer uscat), pentru a menține filmele în condiții normale de umiditate cât mai mult timp posibil ) Dacă închiderea cutiei prin lipire este imposibilă, introduceți foliile în borcane de gem care pot fi închise cu un inel de cauciuc și un capac cu arc Împachetați foliile împreună cu o cantitate de silicagel indicator sau boabe uscate de orez, ambele absorbind umezeala Unitățile de uscare pregătite sunt disponibile de la Davison Chemical Corp , Baltimore, Md ) Datorită severității condițiilor tropicale, este evident că trebuie avută o grijă deosebită pentru a îndepărta filmul color expus de pe cameră cât mai curând posibil; căci, încă în camera de filmat, filmul este expus tuturor ravagiilor climatului Durata de viață utilă a filmului color Agfa încărcat într-o cameră nu este lungă, iar deteriorarea va avea loc mult mai repede decât în containerul său tropical ) Prin urmare, filmele expuse trebuie returnate imediat în borcanele lor de gem, dar, bineînțeles, separate cu grijă de cele neexpuse ) Filmele expuse trebuie trimise la o fabrică de procesare fără întârziere, deoarece filmele color sunt deosebit de predispuse la deteriorare de la expunere și umiditate Se recomandă poșta aeriană ) Facilități de depozitare: camera de depozitare, dacă este posibil, trebuie să aibă o temperatură de ° F până la ° F și o umiditate relativă de cel mult °/o Se poate folosi un frigider sau o cutie de gheata dar apoi filmele trebuie păstrate într-un recipient bine închis (vezi ) împreună cu niște silicagel sau orez Recipientul trebuie să fie impermeabil pentru a preveni condensarea apei pe emulsie ) Hârtia de ambalaj folosită pentru returnarea filmelor la instalația de prelucrare sau pentru depozitarea într-un climat cald umed, trebuie uscată cu grijă înainte de utilizare ) Transparentele colorate care urmează să fie trimise în țările tropicale trebuie montate în condiții uscate în rame care exclud practic toată căldura și praful Fotografie color Aceste măsuri de precauție pentru utilizarea foliei color în țările tropicale se aplică mai mult sau mai puțin tuturor mărcilor de filme color În comun cu filmele Agfacolor, Anscochrome, Kodachrome, Ektachrome, Pakolor, Gevacolor, Ferratila-color, etc , filmele sunt mai predispuse la deteriorare în țările tropicale după expunere Pentru a preveni estomparea imaginii latente, aceste filme trebuie prelucrate cât mai curând posibil după expunere și cu siguranță înainte de data de expirare marcată pe ambalaj Principiile fotografiei color Filmul color se bazează pe metoda „clasică” de a produce trei separări de culori (galben, roșu, bine) și de a le combina în forma de folii subțiri pentru a forma imaginea finală în toate nuanțele intermediare Pe filmul color, aceste trei straturi sunt acoperite unul peste celălalt pe o bază comună Deasupra este stratul bine sensibil cu componenta pentru galben, al doilea este un strat de filtru galben, pentru a proteja straturile sensibile la verde și roșu de lumina bine Al treilea este stratul sensibil la verde care conține componenta pentru magenta și, în sfârșit, există stratul sensibil la roșu cu componenta pentru albastru-verde În prezent, pe piață există două modificări distincte ale filmelor color După ce ideea lui Fischer de a adăuga elemente de cuplare de culoare la cele trei straturi de emulsie a fost realizată de către G Wilmanns și personalul său Agfa, procesul Agfacolor a fost introdus pe piață și principiile sale de bază sunt folosite și pentru Anscochrome, Ektachrome, Ektacolor, Telcolor, Procesele Pakolor, Ferraniacolor și Gevacolor Succesul acestor procese depinde de cuptoarele de culoare care trebuie să fie stabile și să nu curgă sau să rătăcească Acești formatori de culoare sunt rezultatul unor cercetări ample Al doilea tip de peliculă color a fost introdus de American Kodak Corporation și se bazează pe dezvoltarea cromogenă, adică cuplele de culoare nu sunt adăugate celor trei straturi de emulsie, ci sunt constituenți ai trei dezvoltatori de culoare, cu care filmul trebuie să fi dezvoltat Filmele color Kodachrome și Ilford aparțin acestui tip de film Procesul negativ-pozitiv Ca și în fotografia alb-negru, această metodă presupune realizarea unui negativ Fiecare dintre cele trei straturi de emulsie conține formatorul său de culoare și în timpul dezvoltării produc o imagine transparentă a colorantului care coincide exact cu imaginea normală de argint Cu toate acestea, culoarea imaginii colorante negative produse în fiecare strat este culoarea complementară cu culoarea luminii înregistrate de acel strat Acesta este un element nou în fotografia color, deoarece stratul sensibil la albastru formează un galben Fotografie color imagine, stratul sensibil la verde o imagine magenta și stratul sensibil la roșu o imagine albastru-verde (cian) La prima vedere, aceste negative par destul de ciudate pentru ochiul care este obișnuit cu negativele alb-negru: tonurile de carne, de exemplu, sunt înregistrate ca verde închis, iar bleumarin ca galben pal etc Negativul de culoare complementară este apoi imprimat pe hârtie color sau film color pozitiv și dezvoltate din nou cu un dezvoltator de culoare în care culorile devin complementare cu cele care apar în negativ, adică reiau culorile subiectului propriu-zis Prelucrarea filmelor negative color străine precum Agfacolor, Telcolor, Pacolor Ferraniacolor, Gevacolor N se poate realiza cu ajutorul Synthacolor, un produs britanic care poate fi comandat prin dealer-ul dvs foto Imaginea color pe hârtie sau film Hârtia color este similară în structura generală cu filmul color, dar nu posedă viteza acestuia din urmă Viteza majorității hârtiei color, care sunt, desigur, pancromatice, este puțin sub cea a hârtiei obișnuite cu bromură Într-un film multistrat dezvoltat în culori, absorbția imperfectă a anumitor culori de către coloranți este inevitabilă Deci, culorile complementare dintr-un negativ color sunt rareori complementul exact al culorilor reale În plus, lumina aparatului de mărire nu este aproape niciodată alb pur Din acest motiv, filtrele de compensare sau „corecție” trebuie utilizate pentru a elimina turnurile de culoare din imprimarea finală Procesul Agfacolor folosește un set complet de de filtre prin care orice turnare de culoare poate fi eliminată De asemenea, servește pentru a influența echilibrul general de culoare al imaginii După ce s-a făcut așa-numita „printare zero” pentru a determina timpul de expunere și natura tonului de culoare, se realizează o a doua imprimare folosind un filtru „mozaic”, prin care densitatea filtrului de corecție să fie utilizat este determinat În funcție de rezultatul acestei imprimări, filtrele de corecție necesare sunt selectate pentru mărirea sau imprimarea finală Imaginea este apoi dezvoltată în culoare, albită, fixată, spălată și uscată Aceasta este doar o descriere foarte superficială a procesului Agfacolor, dar arată că este destul de complicat și necesită cea mai mare acuratețe, răbdare, timp și bani dacă procesarea este efectuată de utilizator Pentru amatori, prelucrarea și tipărirea sunt de obicei realizate de laboratorul operat de distribuitori Un proces negativ-pozitiv care, în ansamblu, este disponibil atât pentru amatori, cât și pentru fotografi profesioniști, este procesul British Pakolor Există o ținută de procesare (care este realizată de Johnsons din Hendon, Anglia) constând din trei componente, revelatorul, baia de oprire și baia de înălbire-fix, care sunt utilizate atât pentru prelucrarea filmului, cât și a hârtiei Procesul este destul de simplu, dar nu poate fi dat în întregime aici din cauza lipsei de spațiu Expunerea imprimării este separată în trei părți prin tehnica filtrului tricolor, iar acest lucru simplifică considerabil realizarea echilibrului corect al culorilor Cu doar trei filtre și Fotografie color timpii corecti de expunere prin filtre, nu ar trebui să existe dificultăți cu materialul Pakolor dacă instrucțiunile sunt urmate cu atenție Noile materiale introduse recent de Kodak includ Kodak Color Print Material C pentru printuri de la Ektacolor și Kodacolor negative și Kodak Color Print Material Type R pentru printuri din Ektachrome și Kodachrome transparente Type R realizează printuri color cu o singură expunere și nu necesită echipament special, în afară de filtrele adecvate Hârtia de tip C este concepută pentru tipărirea din negativ de culoare Are nevoie de echipament accesoriu, cunoscut sub numele de Kit de conversie a culorilor Kodak de tip C, care constă în filtre de citire și imprimare, lampă de referință standard, fotocelulă și temporizatoare În ceea ce privește procesarea Ansco Printon, instrucțiunile de procesare condensate, cele mai recente și complete sunt ambalate cu fiecare ținută Ansco Color Printon Developing Ca toate materialele de culoare, depozitarea produsului neutilizat este importantă Hârtiile trebuie depozitate la ° sau mai puțin și protejate de umiditatea relativă ridicată Film Color Reversai Acest film produce transparente pozitive prin procesare directă Mai întâi este dezvoltat un negativ alb-negru normal Bromura de argint neexpusă nu este eliminată, ci expusă la lumină difuză printr-o a doua expunere După aceasta, pelicula este dezvoltată în dezvoltator de culoare care activează cuptoarele de culoare În cele din urmă, argintul rămas după ambele dezvoltări este eliminat, iar transparența culorii este apoi spălată și uscată Seturile de procesare sunt acum disponibile pentru majoritatea filmelor color reversai fabricate în Statele Unite, cum ar fi Kodak și Ansco Dynacolor (Vitacolor, fost film Mc Gregor) este procesat de producător, costurile incluse în preț Kodak oferă următoarele sfaturi de procesare Instrucțiuni de urmat cu atenție Substanțele chimice măsurate, amestecate și amestecate cu grijă și temeinic, până când soluția este limpede și complet dizolvată Trebuie selectat un vas de amestec suficient de mare Apă limpede și curată care trebuie utilizată pe toată durata procedurii Dacă este fezabil, trebuie instalat un filtru Temperatura apei ar trebui să fie aproape de ° F și în toate operațiunile apa trebuie schimbată de trei ori la fiecare minut (olor Pliotograpliy Note la tabelul de vizavi Film Kodacolor tip de lumină naturală, ar trebui să fie expus doar la lumina zilei sau cu lămpi albastre, iar în aceste condiții nu este necesar niciun filtru Un Kodak Pola-Screen poate fi utilizat așa cum este descris în Nota de mai jos Film Kodacolor, tip A, ar trebui să fie expus fără filtru în lumina clară de tip photoflood sau cu bliț sau cu filtrul Kodak Wratten Nr la lumina zilei Nu trebuie folosite alte filtre Film Kodak Ektacolor, tip B, este echilibrat! pentru expunere cu lămpi de K Recomandările de filtrare pentru alte surse de lumină utilizate în mod gratuit sunt date pe fișa de date suplimentară ambalata în fiecare cutie de film Xote : Un Kodak Pola-Screen este recomandat pentru întunecarea cerului bine, reducând ceața albăstruie ușoară în scenele îndepărtate luminate de soare limpede din lateral sau deasupra capului și atenuând reflexiile oblice de pe suprafețele nemetalice, crescând astfel saturația culorii Nota : Filtrele Kodak Wratten Nr și B sunt fabricate! din au îmbunătățit stabilitatea Dacă filtrul utilizat este vechi, se recomandă înlocuirea acestuia Deși filmele color de tip A și tip B vor da de obicei rezultate satisfăcătoare la lumina zilei cu filtrele adecvate, este preferabilă utilizarea filmelor color de tip Daylight Notă : Filtrul Kodak Skylight este destinat utilizării cu filme color de tip Daylight în aer liber, atunci când condițiile de iluminare sunt prea slabe, astfel încât imaginile făcute fără filtru ar fi prea albăstrui Acest filtru ar trebui folosit în primul rând pentru fotografiile făcute în umbră deschisă, sub un cer senin Ocazional este util pentru pozele realizate într-o zi cu nori și pentru scene îndepărtate, vederi la munte scene de zăpadă luminate de soare sau fotografii aeriene Notă : Combinația de filme de tip Darylight și filtru Kodak Photoflood (Wratten No ü A) este recomandată numai pentru utilizare de urgență, deoarece necesită de mai multe ori expunerea pentru filme de tip A sau tip B cu lămpi photoflood, iar redarea culorii este nu asa de bun Fotografie color Date de filtrare pentru filmele color Kodak *) CONDIȚII DE ILUMINARE Filme Kodachrome și Kodak Ektachrome TIP LUMINĂ DE ZIUA Film Kodak Ektachrome TIP Â Film Kodachrome TIP A Lumina zilei Soarele clar sau cețos aruncă umbre ascuțite sau moi Nu este necesar niciun filtru (vezi nota ) Filtru de lumină de zi pentru peliculele color Kodak Туре В (nr B) (vezi nota ) Filtrul de lumină de zi pentru peliculele color Kodak de tip A (nr ) (vezi nota ) Lumina zilei Albăstrui — nuanță deschisă sau supra-turnată Fără umbre Lucarn (Nr A) (Vezi Nota )Nr B (vezi nota ) Nr (vezi nota ) Lumina zilei Scene îndepărtate, fotografie montană și aeriană Lucarn (Nr A) (Vezi nota ) Nr B (vezi nota ) Nr (vezi Notul ) Tuburi electronice cu bliț de viteză Kodachrome: Nr EF Ektachrome: Vezi instrucțiunile filmului NerecomandatNerecomandat Lămpi albastre bliț Nu este necesar un filtruNerecomandatNu este recomandat Lămpi fluorescente cu lumină de zi Kodachrome: CC- B Ektachrome: CC- M + CC- BNerecomandatNerecomandat Lămpi cu arc de carbon cu flacără albă CC- YNerecomandatNerecomandat Lămpi albastre Photoflood Nu sunt recomandateNerecomandateNerecomandate Lămpi Photoflood Filtru Photoflood pentru filme color Kodak Daylight Type (Nr A) (Vezi nota ) Nr AN Nu este necesar niciun filtru К Lămpi Nr A + Nr AN Nu este necesar Filtru Nr A Lămpi cu bliț clar (cu excepția SM și SF) Nu sunt recomandateNr C (vezi instrucțiunile filmului) Nr C Lămpile bliț SM și SF nu sunt recomandateNerecomandateNiciun filtru necesar Lămpi fluorescente standard alb cald nu sunt recomandateCC- R + CC- RCC- Y + CC- M Lămpi fluorescente alb rece standard nu sunt recomandateCC- Y + CC- MCC- Y + CC- M *) Filme color Kodak O carte de date Kodak Color Rochester, NH Eastman Kodak Company, p , Fotografie color Filtre Kodak de echilibrare a luminii*) whidi vin în două serii sunt utilizate pentru modificarea calității culorii luminii expuse pentru a asigura un echilibru adecvat al culorilor cu filme cu lumină artificială Filtrul din seria nr (albăstrui) este echivalent cu creșterea temperaturii unei surse de wolfram, în timp ce filtrele din seria nr (seria galbenă este echivalent cu o scădere ♦) ibid p Color Vi ratten Number'rExposure Creştere in Stops*) Temperatura de culoare a sursei Convertit la КConvertit la К C + CР/з К К C + ВР/з К К C + A К К Albăstrui C + К К C /з К К В /з К К AѴз К К Ѵз К К Nu este necesar niciun filtru К К Ѵз К К A Ѵз К К ВѴз К К Galben CѴз К К I) /з К К EF /з К К *) Aceste valori sunt aproximative Pentru lucrări critice, acestea ar trebui verificate prin teste practice, mai ales dacă se utilizează mai mult de un filtru Fotografie color Filtre Kodak Color Compensatine *") sunt utilizate pentru a efectua modificări ale echilibrului general de culoare al filmelor color și pentru a compensa deficiențele de calitate a luminii utilizate pentru expunere; ele pot fi folosite pentru a schimba echilibrul culorilor pentru a obține rezultate specifice Ele pot fi folosite individual sau în combinație pentru a introduce aproape orice corecție dorită *) ibid p Densitate maximă Galben (Absorb albastru) Creștere a expunerii în opriri*) Magenta (Absorb verde) Creștere a expunerii în opriri*) Суап (Absorb roșu) Creștere a expunerii în opriri*) CC- Y СС- МѴзСС- СѴз CC- YѴзCC-IOMѴзCC-IOCѴз CC- YѴзCC- MѴзСС- СѴз CC- YѴзСС-ЗОМ /зСС-ЗОСѴз CC- YѴзCC- M /зСС- СѴз CC- Y /зCC- M /зСС- С Densitate maximă Roșu (absoarbe albastru și verde) Creștere a expunerii în opriri*) Verde (Absorb albastru și roșu) Creștere a expunerii în opriri*) Bine (Absorb roșu și verde) Creștere a expunerii în opriri*) CC- RѴзCC- GѴзCC- BѴз CC- RѴзCC- GѴзCC- BѴз CC- RѴзCC- GѴзCC- BѴз CC- R /зCC- G /зCC- BѴз CC- R /зCC- G /зCC- B CC- R CC- G CC- BіѴз *) aceste valori sunt aproximative Pentru lucrări critice, acestea ar trebui verificate prin teste practice, mai ales dacă se utilizează mai mult de un filtru Fotografie color Filtrele de culoare Ansco* vin și în trei grupuri: Seria ultraviolete, seria de conversie, seria de compensare a culorii Filtrele absorbante de ultraviolete absorb în regiunea ultravioletă invizibilă a spectrului vizibil și, astfel, ajută la obținerea unei mai bune redări a culorilor Ele previn turnarea albăstruie în foliile transparente realizate în condiții atmosferice cețoase, când predomină umiditatea ridicată, în peisajele maritime sau uscate îndepărtate în care există o ceață albăstruie și în fotografiile realizate la altitudini mari Aceste filtre sunt disponibile în patru puteri diferite, variind de la UV- pentru corectarea ușoară a opacității până la UV- , care este de două ori mai dens decât filtrul UV- și este folosit pentru corectarea ceață extremă Expunerea normală ar trebui să crească cu o treime oprirea lentilei pentru UV- *) Fotografia color este simplă Binghamton, NH, Ansco, p Iluminatoare recomandate și filtre pentru utilizare cu Ansco Color Film *) Sursă de lumină Temperatura aproximativă a culoriiFiltru pentru filtru pentru film de lumină de zi Film de tungsten К Lămpi КNr de conversie Niciunul Necesar -—· folie de folie Photofloods КConversie nr *Nu este necesar — rolă și folie de mm Lămpi transparente КNerecomandatUV- — rolă, mm UV- — folie de folie Blue Photofloods КNumai pentru iluminare suplimentară cu folie de tip Daylight Lumina soarelui la mijlocul zilei КNiciun necesarConversia nr Lămpi albastre КNiciun necesarNerecomandat Lumină de zi Fluorescent КCC Nerecomandat Bliț de mare viteză КUV- Nu este recomandat *) În anumite condiții, adăugarea unui filtru UV- poate fi de dorit Fotografie color Rezultatele expunerii sau manipulării incorecte a foliilor transparente*) Transparență oleară, fără imagine · Aburire foarte severă prin expunerea la lumină înainte de procesare Diapozitivul suportului de film a fost îndepărtat neintenționat în timp ce obturatorul era deschis Posibil obturatorul a fost setat la B sau T, sau obturatorul defect Încărcați folie în întuneric total, rulouri și filme de mm în lumină slabă Transparență neagră opac · Filmul nu este expus Poate fi cauzată de eșecul de a scoate diapozitivul din suport pentru expunere, de lipsa de îndepărtare a capacului obiectivului sau de obturator Obturator sau eliberare prin cablu posibil defect Când utilizați camere cu atât piatra focală, cât și între obturatoarele obiectivului, cea care nu este folosită pentru expunere ar trebui, desigur, să fie în poziția deschisă Transparență ușoară, culori slabe · Supraexpunere Poate fi cauzată de estimarea incorectă a condițiilor de lumină predominante, de o utilizare mai bună a calculatorului sau a expunetorului Posibil obturator defect care dă expuneri prea lente Transparență roză · Expunerea la lumină cu o temperatură de culoare prea scăzută (de exemplu, lămpi de casă) Consultați referința la transparența roșiatică și la rezultatele procesării Utilizați lămpi de К pentru folie Ansco Color Tungsten, utilizați filtrul de conversie nr cu Ansco Color Daylight în interior Transparență roșiatică — Mai pronunțată în umbre · Expunerea la lumina roșie de siguranță în timpul încărcării sau descărcării Posibil folosirea blițului clar, în loc de albastru Încărcați întotdeauna filmele în întuneric total Imagini roșiatice în scenele în aer liber · Expuneri făcute prea devreme sau prea târziu în timpul zilei Fotografiile color ar trebui făcute în general între ore după răsărit și ore înainte de apus În general, roșu sau portocaliu, Yеііогѵ sau verde Transparență · Utilizarea filtrului de culoare destinat doar fotografiei alb-negru Filtrele de acest tip nu trebuie folosite cu filme color Transparență generală roșiatică-maro Imaginea inversată și transparența este prea densă · Film expus prin bază Suporturile de film au fost încărcate incorect cu partea de emulsie înăuntru Verificați întotdeauna crestăturile filmului și încărcați partea cu emulsie Transparență generală ecologică · Expunerea la lumină verde de siguranță în timpul încărcării sau descărcării Utilizarea unui film învechit sau a unui film supus la condiții nefavorabile de depozitare (temperaturi și umiditate ridicate ) Expunerea filmului color la iluminare fluorescentă fără a utiliza filtrul de conversie nr (Posibil datorită utilizării filtrului verde pentru fotografia alb-negru ) Transparență întunecată cu umbre albăstrui · Subexpunere Poate fi cauzată de estimarea incorectă a condițiilor de lumină predominante, de utilizarea necorespunzătoare a calculatorului sau expometrului Obturator sau eliberare prin cablu posibil defect Transparență generală albăstruie · Expunerea la lumină cu o temperatură de culoare prea ridicată, așa cum Ansco Color Film Tungsten Type la lumina soarelui fără con- Fotografie color versiunea Filtru Nr , sau pentru a inunda sau elimina lămpile cu bliț fără filtrul U\ corespunzător De asemenea, expunerea foliei de tip lumina zilei în aer liber la umbră sau în zilele înnorate fără filtru U\ Zone de evidențiere Subțiri, zone de umbră întunecate · Contrast excesiv în iluminarea subiectului În general, subiectele par mai plăcute când sunt luminate frontal, cu zonele de umbră iluminate Zone locale necolorate în transparențe altfel normale · Reflectare de la obiectele colorate din apropiere sau utilizarea luminilor cu temperaturi diferite de culoare Posibil reflectorul nu este neutru la culoare Urmăriți reflexiile de pe suprafețele colorate din apropiere și nu amestecați sursele de lumină Transparență totală galbenă · Filmul expus prea aproape de răsărit sau apus când lumina soarelui are o culoare gălbuie Este posibilă utilizarea filtrului galben destinat doar fotografiei alb-negru Vedeți referințe la imagini roșiatice în scenele din exterior și, în general, roșu sau portocaliu Zona luminoasa De obicei aproape de centru, deseori de culoare rosie · Lens fiare Apare atunci când razele directe de lumină puternică (fie lumina soarelui, fie lumină artificială) strălucesc în lentilă, provocând reflexii nedorite Utilizați parasolar pentru a preveni pătrunderea luminii în lentilă, configurați astfel încât lumina să nu strălucească în obiectiv Dunuri transparente neregulate · Scurgeri de lumină în corpul, burduful sau obturatorul camerei Verificați camera de către reparator sau producător Imagini neclare, neclare, fundal clar · Camera focalizată pentru fundal în loc de subiecte Posibil mișcarea subiectului sau camera care focalizează noii prea aproape de subiect Neclaritatea generală a imaginilor · Mișcarea camerei în momentul expunerii, obiectivul nu este focalizat corespunzător Este posibil ca obiectivul să fie murdar sau să nu fie în poziție Transparență luminoasă cu două sau mai multe imagini suprapuse · Expuneri duble sau suprapuse, cauzate de realizarea a două fotografii pe zona de film Suporturile de peliculă nu sunt identificate corect sau nu avansează rola sau film de mm Zone transparente sau slabe de-a lungul marginii filmului · Ceață de margine Poate fi cauzată de rulouri de film înfășurat lejer, suporturi de film defecte sau manipulate incorect și cartușe de mm Încărcați și descărcați în condiții de lumină slabă, manipulați cu grijă suporturile, rolele și cartușele Zgârieturi și abraziuni · Particule străine în aparatul foto sau suportul de film Posibil cauzată de rola „cinching” și filin de mm (tragerea strânsă a rolului atunci când filmul este înfășurat pe sine ) Ultima expunere tăiată la jumătate · Înfășurarea manuală necorespunzătoare a filmului (filmul a avansat prea mult) Uneori apare la camerele cu avans automat al filmului Aveți grijă la avansarea filmului; verificați instrucțiunile camerei cu privire la avansul automat al filmului Den se Transparență · Subexpunere Viteza de expunere prea mare, deschiderea obiectivului prea mică Cauzat de utilizarea camerei cutie sau a lentilelor lente Utilizați întotdeauna o cameră cu obiectiv f/ sau mai rapid Utilizați o viteză mai mică a obturatorului sau o deschidere mai mare a obiectivului Transparență parțial opac · Obstrucție (degetul, clapa carcasei camerei, etc ) deasupra obiectivului în timpul expunerii Posibil burduf cedată Fotografie color Erori de procesare Ektachrome*) ASPECTUL CARACTERISTICO CAUZA POSIBILA IMAGINI ALBASTRII sau ALBASTRU-VERDE Echilibru de culoare de la albastru la violet, în special la densități medii sau mari Prelucrare la o temperatură prea scăzută sau timp mai scurt decât cel recomandat Color Developer amestecat incorect POZE VERZI Schimbarea culorii apare după ce filmul s-a uscat timp de câteva zile Densități mai mari sunt mai verzui decât luminile Echilibrul verzui cu roșu închis, culorile puțin afectate fost înalt- alte POZE ROSĂ Portocaliu-rosu peste tot Roșu intens peste tot Echilibru roșcat în umbre IMAGINI GALBENE Relete galben-portocalii, umbre verzi IMAGINI MAGENTA Evidențieri magenta Echilibrul albăstrui-magenta Înălbitor epuizat sau albire incompletă Expunere inversă incompletă Contaminarea dezvoltatorului de culoare prin baia de curățare și fixare Apa de spălat folosită după Color Developer contaminată cu înălbitor Omiterea băii de curățare și fixare între Dezvoltatorul de culoare și înălbitor Omiterea spălării și băii de curățare și fixare între Color Developer și BI ea eh Timpul de procesare nu este ajustat în funcție de utilizarea soluțiilor Expunerea în cameră prin baza filmului Spălare inadecvată după Color Developer Soluții epuizate DIVERSE Mijloace sau dungi albe cenușii pe suprafețele filmului Imagine maro vizibilă prin lumina reflectată pe partea de emulsie a filmului Pete roșii, portocalii sau albastre strălucitoare pe film Voal portocaliu peste film, mai ales în zonele de umbră Agitația sau fluxul de apă insuficient în timpul clătirii după primul dezvoltator Albire incompletă, posibil cauzată de spălarea excesivă între baia de curățare și fixare și înălbitor Film contaminat cu hipo sau cu baie de curățare și fixare înainte de prima dezvoltare Film aburit în timpul primei dezvoltări *) Filme color Kodak Un cârlig de date Kodak Color Rochester, NH Eastman Kodak Company, p Fotografie color Filmele color de pe piața mondială Următoarea listă conține principalele filme color care sunt disponibile pe piața mondială în prezent Numele materialului și producătorului Tip Viteză Lumină naturală Lumină artificială Dimensiuni disponibile Procesare Cupler Proces de imprimare Agf acolor Agfa, Germania Negativ ASA ° BSI ASA ° BSI ° Kelvin Filme în miniatură Filme în rolă Filme în folieLaboratoare specificate de fabricațiiAAHârtie color și film pozitiv Agfacolor Agfa, Germania Reversai ASA ° BSI ASA ° BSI ° Kelvin Filme în miniatură Filme în rulouri Fabricate laboratoare specificateA— Alticolor Lumière, Franța Reversai Iregular fil ASA BSI ter mozaicNu este disponibil și rulouri pentru exp x cmLaboratoarele producătorului Film aditiv— Anscoclirome Ansco, SUA Reversai ASA ° BSI ASA ° BSI ° Kelvin Filme miniaturale Filme rulouri Folii de folie Kituri de procesare disponibile Laboratoare independenteAHârtie Anscocolor Proces Ansco Printon Dufaycolor Dufay Ltd Anglia Film aditiv inversat cu filtru mozaic obișnuit ASA ° BSI ASA ° BSI Filtru necesar Filme în miniatură Filme în rulou Folii folii Kituri de procesare disponibile Formule de procesare publicate—nurecomandat Dynacolor Dynacolor Corporation SUA Reversai ASA ° BSI ASA ° BSI ° KelvinFilme miniaturale Numai laboratoare fabricate CDye Transfer Ektachrome Eastman Kodak, SUA Reversai ASA ° BSI ASA BSI ° Kelvin Filme miniaturale Filme în rulou Folii de folie Kit-uri de procesare disponibile Laboratoare independenteBKodak Color Material de imprimare Tip R Ektacolor Eastman Kodak, SUA Negativ ASA*) ° BSI ASA ° BSI ° Kelvin Filme în miniatură Filme în rulouri Folii de folie Kituri de procesare disponibileBMaterial de imprimare color Kodak Tip C Ferraniacolor Ferrania, Italia Negativ ASA ° BSI Filme în miniatură Filme în rolă Folii folii Manufacturées laborat Truse profesionale disponibileHârtie Ferrania color Ferraniacolor Ferrania, Italia Reversai ASA ° BSIIndisponibil Filme în miniatură Filme în rolă Folii de folie Kit-uri de procesare fabricate de Johnson of Hendon disponibileA— Fujicolor Fuji Film Industry, Japan Reversai ASA ° BSIDoar pentru prof, filme disponibile Filme miniaturale rulouri, folii exp folie x “Producator^ numai laboratoareC— Gevacolor N Gevaert, Belgia Negativ F ® A SA lig ° ster BSI antr folosire de zi· iluminat și tung-light °K alb flash Filme miniaturale Roll films / Laboratoarele specificate de producătorHârtie evacolor Gevacolor R Gevaert, Belgia Reversai ASA ° BSINedisponibil Filme în miniatură Filme în rulou , / Laboratoare specificate de producătorA— *) cu filtru recomandat în fișele de date suplimentare ambalate în fiecare cutie de filtru Numele materialului și producătorului Tip Viteză Lumină naturală Lumină artificială Dimensiuni disponibile Procesare CuplerProces de imprimare Ilfordcolor Ilford Ltd Anglia Reversai ASA BSI Tip DNu este disponibil Numai filme în miniatură Numai laboratoare fabricateC•— Kodachrome Kodak, Anglia, Franța, SUA Reversai ASA BSI ASA ° BSI ° Kelvin Numai filme miniaturale și Bantam Kituri de procesare disponibile Laboratoare independente Imprimările și extinderile Kodachrome sunt imprimări de culori pe bază de acetat de celuloză albă Kodacolor Eastman Kodak, SUA Negativ ASA ° BSI ASA ° BSI ° Kelvin Numai filme rulouri , , , , Numai laboratoarele producătoruluiBImprimări Kodacolor Hansard multicrom Fotografie Labs , Anglia Reversai ASA ° BSINedisponibil Numai rulouri Doar laboratoarele producătoruluiB— Film color oriental Industria foto orientală, Japonia Negativ ASA ° BSI ASA ° BSI ° KelvinFilme miniaturale rulouri de folie pentru exp Kituri de procesare disponibileAHârtie color orientală Film color oriental Industria foto orientală, Japonia Reversai ASA ° BSI ASA ° BSI ° KelvinFilme miniaturale rulouri de folie pentru exp Kituri de procesare disponibileA— Pakolor Film Ass British Pathé, Anglia Negativ ASA ° BSI ASA ° BSI ° Kelvin Pelicule în miniatură Filme în rulou Folii Seturi de procesare fabricate de Johnson of Hendon disponibileHârtie colorată cu diferite suprafețe și în grade Filtru tricolor met о d Raycolor Raycolor Ltd Anglia Reversai ASA ° BSI D ASA ° BSI ARoll film Film miniatural Kit de procesare disponibilA— Pakolor Film Ass British Pathé, Anglia ReversaiPentru utilizare la lumina zilei și la lumină de tungsten cu filtru, furnizate cu fiecare bobină - ASA- ° BSI Filme în miniatură Filme în rulou / Seturi de procesare disponibile realizate de Johnson of HendonADe asemenea, cunoscut sub numele de F oto-Color Film color Sakura Konishi Photo Industry, Japan Reversai ASA BSINumai pentru prof, filme disponibile Filme miniaturale rulouri pentru exp Producător^ numai laboratoareC—- Telcolor Tellko SA Elveția NegativDaylight ASA ° BSI Art -light ASA ° BSI Universal pentru lumină naturală și tungsten Filme miniaturale / rulouri de folie Filme de folieLaboratoarele specificate de producătorATHârtie color Telcolor Tellko SA Elveția Reversai ASA ° BSINu este disponibil Filme miniaturale / rulouri Filme folii Producător^ laboratoare specificateA— Procesul Johnson's Color Screen Johnson din Hendon, Anglia Proces aditiv negativ pozitiv cu placă ecran separată Se folosesc plăci pancromatice alb-negru normale * X /г in până la X inci plăci alb-negru Prelucrare normală în alb și negru Placa este expusă în spatele plăcii de ecran mozaic Positiva este legată de o placă similară Exploatari la acest tabel: Cuplaje: A) cuplaj rapid de difuzie în emulsie B) cuplaje în emulsie dispersate în plastic insolubil în apă, permeabil la apă C) cuplaj în revelator de culoare А К C IX ABC util Ceață aeriană Ceața aeriană apare atunci când negativul și revelatorul sunt expuși necorespunzător la aer, ceea ce înseamnă că dezvoltarea balansoarului, în special cu un revelator care conține hidrochinonă, poate deveni supărătoare Fotograf arhitectural Cea mai bună iluminare pentru fotografiile de arhitectură este iluminarea laterală Iluminarea frontală oferă Hat și imagini neinteresante Pentru lucrările de arhitectură seriale, este recomandabil să aveți un trepied și o cameră robustă cu suport, una cu față în sus și în coborâre Când camera, fără un astfel de front, este înclinată, vor apărea linii convergente (ili vezi pagina ) Pe de altă parte, expunerile făcute intenționat de „jos în sus” oferă o idee bună despre construcția masivă a unei clădiri Lentilele cu unghi larg sunt deosebit de utile Când fotografiați detalii arhitecturale în locuri care nu sunt ușor accesibile, ar trebui să utilizați un teleobiectiv Unghiile maro Unghiile maronii cauzate de revelator pot fi curățate prin scufundarea vârfurilor degetelor timp de minute într-o soluție ( : ) de permanganat de potasiu Staili maronii vor dispărea după o a doua scufundare într-o soluție de % de bisulfit de sodiu Aceste soluții pot fi folosite și pentru a îndepărta ceața dicroică (vezi pagina ) din filine Curăţare boitete, tăvi de sticlă şi faianţă Clătiți sticlele sau tăvile cu o soluție de la sută de acid clorhidric la care s-au adăugat câteva boabe de permanganat de potasiu Datorită fumului rezultat, curățarea trebuie făcută în aer liber Tăvile de faianță cu legile și crăpăturile trebuie apoi spălate bine timp de câteva ore O altă cutie de curățare este compusă din cc ( /л oz ) de alcool de lemn și cc (Vjoz ) de °/o cantitate Curăță condensatorul de sticlă și negativele uscate Pune câteva picături sau o cârpă moale și uscată și lasă să se evapore câteva secunde înainte de a o aplica pe obiect Util în ștergerea reziduurilor de emulsie după retușare și reducere Materialele plastice, cauciucul sau metalul pot fi curățate prin frecare cu un amestec de detergent și bisulfit de sodiu Pentru îndepărtarea calcarului și a nămolului alcalin din rezervoarele de revelator și tăvi se folosește o soluție de °/ de apă de acid acetic i А В C Culoare Fotografii ar trebui să aibă unele cunoștințe despre principiile culorilor și amestecării culorilor Cel mai uimitor fapt pentru neprofesionist este că de fapt nu există culoarea Ceea ce se numește de obicei culoarea unui obiect este culoarea sa aparentă atunci când este iluminat cu lumină albă naturală Copierea Copierea originalelor alb-negru poate fi realizată cel mai convenabil prin înșurubarea camerei pe un trepied cu cap sferic și rotirea acestuia din urmă în direcția în jos Așezați originalul pe o masă mică sau pe un scaun și utilizați o folie sau o farfurie cu granulație fină cu viteză mică Copiile la scară mare, care necesită o prelungire lungă a burdufului, necesită un timp de expunere prelungit corespunzător (vezi pagina ) Oprirea obiectivului la : , sau : va fi suficientă pentru a oferi o imagine clară până la margini, deoarece adâncimea câmpului nu este necesară Copierea liniei originale poate necesita totuși opriri de până la : Uneori este dificil să crezi picturile, deoarece rezultatul este rareori satisfăcător chiar și atunci când reprezentarea culorilor în tonuri de gri este corectă (vezi pp ) Contrastul, de mărit sau micșorat Negativele care fie lipsesc de contrast, fie au un contrast prea mare pot fi îmbunătățite prin intermediul unei transparențe, fără a afecta negativul original Procedura este următoarea: efectuați o imprimare la contact sau o mărire a negativului pe o piatră sau o peliculă cu proces lent Din această transparență faceți o imprimare de contact pe o altă placă de proces Dacă contrastul trebuie să fie crescut, expunerea și dezvoltarea normale vor da rezultatul dorit Când este necesară o scădere a contrastului, fie transparența, fie negativul duplicat, fie ambele, trebuie dezvoltate cu un dezvoltator compensator (vezi pagina ) O altă metodă este să expuneți timp de aproximativ ori mai mult decât în mod normal și să dezvoltați într-un dezvoltator care este diluat de de ori mai mult decât în mod normal Dacă se cere un contrast foarte mare, primul transparent poate fi imprimat pe o placă lanternă O scădere a contrastului poate fi obținută și prin utilizarea unui piate sau a unei pelicule cu viteză mică de până la ASA, dar această metodă poate fi recomandată numai pentru negativele originale de dimensiuni mari, deoarece negativele miniaturale ar da o bob prea grosier Când se utilizează folii sau plăci cu granulație fină și dezvoltatori cu granulație fină sau compensatoare, metoda menționată mai sus este fiabilă Cameră întunecată, frig iarna Suntem toți familiarizați cu disconfortul unei camere întunecate reci în timpul iernii A ne îngheța este destul de rău, dar mult mai rău este lupta neîncetată de a menține temperatura corectă a soluțiilor folosite Încălzitoarele de vase și încălzitoarele cu imersie cu control termostatic sunt utile, dar este mai bine să aveți mijloace sonie de încălzire a încăperii întunecate, mai ales că de obicei este doar o cameră destul de mică Sobele electrice nu sunt prea scumpe și consumă aproximativ o cantitate sănătoasă de curent ca un irou electric А В C Pete de dezvoltator Acestea pot fi îndepărtate din lenjeria de menaj prin înmuierea petelor într-o soluție de permanganat de potasiu : și când devin maronii clătește-le cu apă timp de câteva minute Materialul trebuie apoi scufundat într-o soluție de de grame ( oz ) de metabisulfit de potasiu în cc ( oz ) de apă După o clătire amănunțită, procesul trebuie repetat Vezi „unghiile maro”, pagina — Pentru otrăvirea cu Metol sau Adurol, vezi pagina sub „unguent” Emulsie O emulsie este un amestec apos în care o substanță insolubilă în apă este menținută în suspensie coloidală Emulsia sensibilă a materialelor de fotografie este o suspensie de săruri sensibile de argint într-un purtător proiectiv (gelatină sau colodiu) Când este uscată, emulsia de halogenuri de argint și gelatină formează stratul pe baze și sunt cunoscute sub numele de pelicule sau plăci f Expunerea pe timp de noapte Pentru a face fotografii noaptea cu orice lumină artificială este disponibilă, ar trebui să se folosească o peliculă pancromatică de mare viteză, special sensibilă la lumina roșie și portocalie, cu un obiectiv de : până la : , Timpul de expunere depinde de lumina disponibilă și poate varia între / și Vioo secundă, dar poate fi și considerabil mai lung Un trepied mic este un accesoriu util Timpul de expunere poate fi măsurat cu un expometru electric dacă se știe în ce mod este calibrat contorul pentru lumină electrică (vezi pagina ) — Expunerea pe timp de noapte se poate face și cu lentile de viteză lentă de : , sau : , Obiectele bine iluminate vor fi expuse corect cu până la de secunde Un trepied robust este, desigur, esențial O altă modalitate de a face fotografii de noapte este să opriți obiectivul la : sau : și să expuneți timp de câteva minute Pietonii nu vor fi înregistrați, dar farurile mașinilor vor apărea ca un model luminos dacă obiectivul nu este acoperit în timpul trecerii lor Un obiectiv acoperit este un avantaj, iar un parasolar este o necesitate Straturi de film Diferitele straturi cu care este acoperită baza sunt următoarele: directiv deasupra bazei de siguranță este un strat special care aspru acetatul de celuloză și îl face potrivit pentru acoperire Al doilea strat este o emulsie destul de lentă care controlează supraexpunerea (Această metodă este folosită pentru filmele de mare viteză, dar pentru a oferi o mai bună definiție, acest al doilea strat este omis în cazul filmelor cu viteză mică și recent chiar și cu filme de viteză medie ) În continuare, este acoperirea de mare viteză care conține și sensibilizatorii optici (vezi pagina ) În cele din urmă, există aproape invariabil un strat subțire de gelatină transparentă pentru a proteja emulsia de abraziune Toate filmele moderne au fie un suport anti-halare neutru (filme rulouri) care se limpezește în timpul dezvoltării, fie o bază nuanțată de albastru sau gri pentru prevenirea halației (filme miniaturale) А К C Secțiunea de Aur Secțiunea „de aur” sau „medială” este împărțirea unei linii în sudi, astfel încât raportul dintre secțiunea mai mică și cea mai mare este saine ca secțiune mai mare la întreg, de exemplu CB : AC = AC : AB Secțiunea de aur a făcut parte din ideea clasică de proporție, în special în perioada Renașterii, și s-au spus și scris multe despre relațiile ei cu fotografia (fără niciun rezultat) De fapt, ea are doar o valoare foarte limitată în compozitia unei imagini alb-negru Este semnificativa doar in raport cu aspectul static sau echilibrul tabloului si este, prin urmare, importanta pentru arhitectura si sculptura Este mai putin semnificativa atunci cand conditiile dinamice sunt predominante si cand contrastul dintre lumina iar umbra determină echilibrul fotografiei dopuri de sticlă, lipire dopurile de sticlă nu se vor lipi atunci când sunt ușor unse cu vaselină Dacă se lipesc, pune câteva picături de Perhydrol (H O ) pe marginea sticlei După un timp, dopul poate fi îndepărtat Atenție: Perhidrolul este caustic (piele!) Paharele care conțin potasti caustici trebuie să fie acoperite cu dop de cauciuc Filtru gradat Acesta este un filtru de sticlă galben, din care doar jumătate este colorată Este folosit pentru a stabili un echilibru între un cer luminos, care are nevoie de un filtru, și peisajul mai întunecat, pentru care un filtru este inutil Nu prelungește expunerea și este eficient doar atunci când ) este plasat cel puțin Ve din distanța focală departe de lentila frontală cu jumătatea colorată deasupra și ) în special pentru filmele ortocromatice care sunt frecvent mai sensibile la albastru decât filmele pancromatice Ecran din sticlă șlefuită Ecranele din sticlă șlefuită sunt cu mult superioare celor obișnuite Au o structură foarte fină și facilitează focalizarea Un pahar măcinat de casă cu structură foarte fină se va obține prin expunerea la soare a unei plăci cu proces lent timp de sau minute, fixarea, spălarea și uscarea acesteia Înmuierea și înmuierea emulsiilor de fotografie \\ Lien scufundat în apă, revelator sau baie de fixare, gelatina din emulsii de fotografie se va înmuia, iar dacă soluțiile sunt prea calde, înmuierea poate duce la reticulare sau chiar la topirea gelatinei Pentru a preveni acest lucru sau colțurile la margini, foliile și plăcile se pot întări Pentru un întăritor post-fixare, trebuie utilizat formol Negativele sunt scufundate într-o soluție de formol % timp de aproximativ minute, clătite și uscate А В C În timpul verii și în țările tropicale, în baia de fixare trebuie încorporat un întăritor (vezi pagina ) Cel mai bun agent de întărire de adăugat în baia de fixare este aluni de potasiu (aproximativ grame) și acidul borie ( , grame până la cc baie de fixare) — Înmuiere: Când o emulsiune de fotografie întărită trebuie supusă unui tratament chimic suplimentar, trebuie mai întâi să fie înmuiată din nou În acest scop, este scufundat în întuneric într-o soluție de oxalat de ferrie ( la sută) și apoi, fără clătire, expus la lumina zilei timp de aproximativ V ore Apoi negativul este scufundat timp de aproximativ minut într-o soluție de % de acid clorhidric și se spală bine Negativul albit este apoi redezvoltat într-un dezvoltator normal și apoi spălat din nou Fotografie de înalt munte Filtrele galbene nu trebuie folosite la altitudini mari peste de picioare, deoarece întunecă cerul într-un grad nenatural La altitudini mai mici, filtrele ar trebui să fie, de asemenea, omise, deoarece, atunci când sunt în munți, ele distrug perspectiva aeriană, adică ceața delicată care acoperă lanțurile muntoase îndepărtate Un filtru va distruge perspectiva aeriană, mai ales când există un vânt cald și uscat în munți, care în sine pare să înlăture orice sentiment de distanță În jurul prânzului și în zilele luminoase de iarnă, un filtru ultraviolet trebuie utilizat la altitudini mari, deoarece în caz contrar radiațiile UV intense pot provoca imagini neclare (vezi pagina ) Factorul de filtru pentru filtrele UA este de obicei de , până la — Filmele pancromatice oferă o reprezentare deosebit de eficientă a vederilor mai îndepărtate În zilele plictisitoare, un filtru portocaliu deschis sau roșu (factor până la ) poate fi utilizat împreună cu un film pancromatic Îndepărtează ceața îndepărtată din cauza luminii împrăștiate de particulele de praf și apa suspendată în atmosferă Când vederile la distanță sunt luate cu o focalizare lungă sau cu teleobiectiv, timpul de expunere nu trebuie să fie mai mare de / de secundă, deoarece în caz contrar planurile mai îndepărtate pot fi neclare din cauza mișcării camerei, cu excepția cazului în care se folosește un trepied sau un alt suport ferm De altfel, ceața albă grea nu poate fi pătrunsă de niciun material de umplutură Uneori, imaginile cu vederi îndepărtate arată pete neclare; acest lucru nu poate fi evitat deoarece este cauzat de ceața de căldură care plutește în sus pe munți Primul plan este de o importanță decisivă pentru efectul pictural al unei scene de munte și ar trebui să existe un prim plan interesant Doar un prim plan adecvat poate da impresia întinderilor largi de lanțuri muntoase masive (vezi „Imagini sportive iarna”, pagina ) Fotografie acasă — (vezi și sub Lumină artificială, p ) Pentru fotografia de interior trebuie utilizate filme pancromatice, deoarece reflexiile luminii naturale de pe pereți și mobilier vor conține adesea nuanțe galbene și roșii Expunerea la Générons este întotdeauna necesară, deoarece sticla folosită pentru Windows are de obicei o nuanță verzuie și aceasta absoarbe doar cea mai eficientă lumină din punct de vedere fotografic Umbrele trebuie luminoase cu reflectoare (foi albe sau carton acoperite cu folie de tablă) Pentru date tehnice А В C privind expunerile la lumină artificială, vezi pp / O combinație de lumină naturală și lumină artificială ar trebui evitată, în special pentru portrete, deoarece nu este ușor să judeci corect valorile tonurilor rezultate ale unui amestec de lumină galbenă și neutră Dacă în imagine sunt incluse ferestre, expometrul trebuie protejat de lumina directă care cade prin fereastră, deoarece altfel va indica un timp de expunere prea scurt Pentru a preveni formarea de halare, trebuie utilizate folii cu un suport anti-halare și trebuie folosit un dezvoltator compensator (vezi pagina ) Acest dezvoltator previne un contrast prea mare Negativele în miniatură pot fi dezvoltate cu un dezvoltator fin, care are și un efect compensator Ochiul uman Ochiul uman este o cameră la scară mică Lentila ochiului corespunde lentilei camerei, retina filmului Dezavantajul camerei este că obiectivul se află la o distanță fixă de film În ochi, aceasta este suprasolicitată de o modificare a cristalinului în sine, prin aceea că are o consistență elastică, permițând astfel controlului formei sale de tensiunea unor benzi musculare mici Irisul colorat este opritorul variabil al camerei umane Mărimea sa este modificată de un mușchi Aprecierea imaginii aruncate asupra retinei sensibile la lumină revine în întregime sistemului nervos Ochiul uman este capabil să înregistreze o gamă de luminozitate mult mai mare decât filmul (pentru detalii suplimentare vezi pagina ) Într-o cameră întunecată, deschiderea ochiului poate fi : ; câmpul său unghiular este însă foarte mic, dar puterea de a schimba direcția de vedere compensează această limitare Ochiul se află chiar și un „filtru galben” în așa-numita pată galbenă din fața nervului optic și abia până la acest punct este creată o impresie vizuală conștientă rectificată de creier Eliminatoare de hipo Timpul petrecut la spălarea apei negative și imprimate poate fi redus considerabil prin îndepărtarea hipo din emulsie prin mijloace chimice Se prepară o soluție de % de permanganat de potasiu și se pică o cantitate suficientă din această soluție în apa de spălare până când lattei capătă o culoare trandafiriu pal Emulsiile stili care conțin hipo vor face ca culoarea să se schimbe într-o nuanță gălbuie Procesul se repetă apoi cu soluție proaspătă până când nuanța roz din apă rămâne neschimbată Spălarea temeinică este, desigur, mai recomandabilă și, prin urmare, eliminatorii hipo nu sunt de obicei necesari în procesarea negativelor În cazul imprimeurilor și măririlor, însă, urmele de hipo se agață cu tenacitate de libers de hârtie și pot duce la distrugerea imaginii Eliminatoarele de hipo comerciale sunt produse de Kodak, Edwal și alții Îndepărtarea petelor hipo vezi pagina Fotografie de interior vezi Fotografie de acasă, pagina Expunerea la material negativ normal într-o zi de linie Fotografie în infraroșu Lumina infraroșie este lumină cu o lungime de undă mai mare decât roșie Ochiul uman nu este sensibil la această radiație, dar o putem „simți” ca căldură Folosind anumiți coloranți, s-au realizat plăci foto și filme sensibile la razele infraroșii Emulsiile sunt disponibile pentru diverse scopuri, în funcție de lungimea de undă la care aceste filme sau plăci sunt sensibile Pentru fotografierea la distanță lungă și penetrarea ceață, dar nu a ceață albă și a ceață, sunt disponibile filme și plăci care sunt sensibile la roșu și fac parte din secțiunea infraroșu a spectrului Progresele recente au făcut posibilă fotografiarea într-o cameră întunecată folosind un bliț care este acoperit de un filtru infraroșu Filtrele care absorb complet capătul albastru al spectrului transmit lumina extremității roșii la care sunt sensibile emulsiile, astfel încât expunerea Preluat din punct de vedere sanie pe material infrarosu fotografie Dr O Helwidi este realizat parțial de infraroșu și parțial de roșu vizibil Prin urmare, în fotografia cu infraroșu trebuie folosite filtre speciale În cele mai multe cazuri, filtrele de ratan Kodak W nr sau pot fi folosite dar dacă imaginea este realizată în întregime cu lumină infraroșie, ar trebui să folosească un filtru opac vizual (Seria Wratten nr , ) Multe aplicații ale fotografiei în infraroșu pot fi discutate aici doar pe scurt: Vizualizări la distanță lungă sau vederi în ceață: Ceața atmosferică poate fi eliminată în mare măsură chiar și cu un film pancromatic și un filtru roșu (vezi pagina ) In orice caz rezultatul va fi și mai bun atunci când se folosește un film parțial sensibil la lumina infraroșie pentru că razele roșii și infraroșii sunt împrăștiate mai puțin decât razele albastre, ceea ce înseamnă A » C acea ceata poate fi penetrateti mudi mai departe prin folosirea materialului infrarosu Cele două imagini ale noastre sunt exemple interesante ale acestui fenomen Efecte nocturne: Cameramanii din industria filmelor au folosit de ceva vreme filme în infraroșu pentru a obține „efecte de noapte” la lumina zilei Filmul cu infraroșu nu înregistrează deloc lumina albastră cu unde scurte atunci când este utilizat cu filtrul corect În consecință, redarea întunecată a cerului albastru este utilă în producerea de imagini spectaculoase, care arată adesea ca și cum ar fi făcute la lumina lunii Alte culori sunt apoi înclinate în mod corespunzător la grade foarte pronunțate Fotografie în întuneric: Filmele care sunt sensibile doar la lumina infraroșie pot fi expuse în încăperi în care ochiului par a fi în întuneric complet O lampă puternică de acasă sau un pistol bliț este complet acoperit de un filtru aparent negru care transmite doar razele infraroșii, iar filmul infraroșu înregistrează această lumină invizibilă Deoarece lentilele noastre nu sunt corectate pentru lumina infraroșu, a cărei focalizare, privită din lentilă, se află în spatele celei de albastru, roșu și galben Prin urmare, focalizarea trebuie extinsă cu aproximativ Vsoo din distanța focală, după ce imaginea a fost focalizată clar în modul obișnuit Instrucțiunile speciale pentru utilizarea materialului cu infraroșu emise de diverși producători trebuie respectate cu strictețe, iar materialul trebuie utilizat numai cu filtrele recomandate Peisaje „Cu cât este mai puțin în el, cu atât imaginea este mai bună ” Această regulă se aplică fotografiei de peisaj, precum și oricărei alte imagini Deoarece fotograful trebuie să compună în primul rând prin selecție, prin variații de iluminare și punct de vedere un peisaj trebuie să fie reprezentat prin linii simple, recesiuni bine definite și atmosfera potrivită pentru motivul respectiv O imagine bună a unui peisaj are nevoie de un prim plan definit, care să ajute la transmiterea impresiei de profunzime, iar acest prim plan trebuie să fie clar În schimb, „vizualizarea de carte poștală” este de obicei confuză, deoarece arată cât mai mult posibil pentru Câteva fire de iarbă ascuțite în prim plan, cu cerul albastru și câțiva nori albi deasupra — vă oferă un peisaj mult mai demn de acest nume decât toate cărțile poștale cu „locuri de frumusețe” puse împreună, oricât de bine sunt Pentru a fi cu adevărat eficientă, este esențial ca o fotografie de peisaj nu numai să fie simplă în compoziție și să aibă un prim plan bine definit, ci și să reprezinte starea de spirit a vederii în cauză, cerul său, perspectiva aeriană în depărtare și frumusețea sau măreția ei sublimă Trucuri de iluminat Umbrele pot fi luminate în special pe obiecte mici sudi ca instrumente, prin plasarea unei oglinzi de ras astfel încât să reflecte lumina zilei sau lumina artificială л в с ou la subiect Această tehnică este deosebit de reușită pentru portrete și pentru a scoate în evidență textura țesăturilor Bărbații din studiourile de film ne pot învăța tot ce este de știut despre iluminarea bună Ei creează portrete și interioare de o frumusețe rară, echilibrând lumina și umbra și făcând ca și cele mai întunecate colțuri să prindă viață Tehnica lor de iluminare este rodul unei experiențe îndelungate cu lămpi, spoturi și reflectoare Cu toate acestea, nimic nu îi împiedică pe amatori să le emuleze Secretul este să despărțim și să luminezi umbrele Acest lucru dă „rotunzime în spațiu” și face ca toate obiectele să pară reale Cel mai ideal soare este inutil atunci când este însoțit de umbre negre adânci Există un mijloc simplu și eficient de a le preveni: reflectorul din folie de tablă, care poate fi ușor fabricat și purtat în buzunar Este alcătuită dintr-o hartă veche de lenjerie, din care toate secțiunile sunt acoperite cu folie de tablă Fotograful poate decide pe loc câte secțiuni din acest „reflector” trebuie să desfășoare și la ce distanță de obiect ar trebui să-l plaseze Pentru portretele în aer liber, reflectorul ar trebui să fie manipulat de un asistent Unguent Inflamația cauzată de clremicals, în special de Metol, poate fi tratată cu succes În timp ce efectele otrăvitoare pot să nu apară pe o piele sănătoasă, tăieturile deschise și zgârieturile pot cauza probleme Pentru a crește circulația, faceți baie părțile afectate alternativ în apă fierbinte și coki, uscați bine și aplicați orice unguent Ihtiol Portrete în aer liber (Pentru detalii complete despre portretele cu lumină artificială, vezi PP ) Portretele în aer liber în lumina puternică a soarelui au toate șansele de a avea succes, mai ales atunci când, cu ajutorul tehnicii instantanee (vezi pagina ), a fost surprinsă viața și mișcarea viguroasă Cu toate acestea, soarele strălucitor are ca rezultat adesea umbre puternice; deci, pentru portretele copiilor, fetelor și femeilor, ar trebui să se folosească un dispozitiv de difuzie moale sau un reflector (vezi pagina ) Sunt deosebit de impresionante acele portrete în aer liber în care figura iese în evidență pe fundalul liniștit, dar eficient al cerului albastru suminer Se recomandă unghiul inferior al soarelui după-amiaza târziu În cazul în care iluminarea se dovedește prea dură, expunerea générons și un disc de focalizare moale vor rezolva problema Dacă subiectul tău nu este deloc răbdător sau cooperant cu adevărat atunci când este îndreptat în poziția dorită, ar trebui să se angajeze o a treia persoană pentru a-ți păstra modelul în umor bun Deși s-ar putea să nu reușiți să realizați imaginile pe care le-ați propus, puteți în continuare să profitați de ele la maximum, așa cum se arată în seria de la pag De regulă, filmele de tip I și II (pagina ) sunt cele mai potrivite pentru portretele în aer liber А В C Procesul Persoli (pronunțat Pérson) Două negative duplicat sunt făcute dintr-un negativ în miniatură dezvoltat viguros, unul arătând în principal detaliile umbrelor, iar celălalt luminile Acestea sunt apoi marite la aceeasi dimensiune unul dupa altul si suprapuse pe aceeasi foaie de hartie bromurata Imprimarea rezultată va avea detalii bogate atât în lumini, cât și în umbre Procesul necesită în mod natural experiență și un grad ridicat de precizie Fotografie Effeets Efectul Callier — Acest lucru determină o creștere a contrastului în negativ atunci când este mărit cu un dispozitiv de mărire a condensatorului (vezi pagina ) Nu apare aproape niciodată cu aparatele de mărire care utilizează lumină difuză Cauză: Razele de lumină care lovesc negativul sunt împrăștiate de argintul din emulsie Porțiunile dense ale negativului (luminile) împrăștie lumina mai mult decât porțiunile de lumină (umbră) În consecință, porțiunile dense sunt subexpuse într-o oarecare măsură, iar luminile devin „cretas” chiar dacă umbrele sunt deja bine definite Un aparat de mărire a condensatorului cu lumina sa direcționată aproape că poate dubla domeniul de contrast Efectul Eberhard — Porțiunile egal expuse ale unui negativ nu se dezvoltă la aceeași densitate, cu excepția cazului în care sunt de aceeași dimensiune; secțiunile mai mici par mai dense Motivul este că dezvoltatorul se reînnoiește mai ușor la marginile patch-urilor mai mici și astfel exercită o acțiune mai viguroasă asupra acestei porțiuni Acest efect explică, de asemenea, de ce luminile dintr-un negativ în miniatură sunt de obicei mai strălucitoare decât aceleași lumini dintr-un negativ mare luat în condiții similare Efectul Herschel — Acest lucru face ca emulsiile expuse să reacționeze mai puternic la lumina roșie decât cele neexpuse Ca rezultat, o parte din imaginea latentă (dar nedezvoltată) poate fi distrusă Prin urmare, negativele expuse pierd detaliile din umbră atunci când sunt expuse la lumină roșie Efectul apare mai ales atunci când emulsiile, desensibilizate cu Pinacryptol, sunt dezvoltate de lumina roșie în loc de galbenă, probabil din cauza radiației infraroșii (Vezi pagina ) Efectul Russel — Emulsiile sensibile la lumină sunt produse de vapori sau radiații provenite de la anumite substanțe care pătrund în hârtia de ambalaj și carton și provoacă ceață atunci când sunt dezvoltate Substanțele de acest fel includ: lemn proaspăt de pin sau brad, hârtie de ziar, cerneală de tipografie, plumb, zinc, paie, ulei de terebentină și unele tipuri de lac Prin urmare, materialul sensibil nu trebuie depozitat în dulapuri noi sau proaspăt lăcuite Efectul Sabattier — Denumită în mod obișnuit „pseudo-solarizare”” Determină ca emulsia fotografiei în „stadiul incipient de dezvoltare să sufere o inversare parțială sau completă a tonului, dacă este expusă la lumina parazită în timpul procesului de dezvoltare Schivar zschild efect — În țările vorbitoare de limbă engleză, cunoscut sub numele de „eșecul legii reciprocității” Când o emulsie de fotografie este expusă ABC pentru un timp „T” până la o intensitate luminoasă „ L”, densitatea „N” se va adapta (Această regulă se aplică oricăror valori care pot fi presupuse ) Dacă „T” este dublat și „L” înjumătățit (de două ori mai mult timp și jumătate din intensitatea luminii), densitatea obținută nu va fi aceeași ca în primul caz, dar Mai puțin O intensitate scăzută a luminii cu un timp de expunere corespunzător mărit produce astfel o densitate mai mică decât o lumină mai puternică cu o expunere corespunzător mai scurtă (presupunând, desigur, că produsele intensității luminii și timpului sunt aceleași) Mai mult, așa-numitul coeficient de Schwarzschild „q” variază ca efect cu diferite emulsii Efect sternic — Aceasta înseamnă o reducere a porțiunilor negative care au primit cea mai mare cantitate de lumină (sublinii în negativ) determinată de o baie preliminară de bicromat de potasiu înainte de dezvoltare, recomandată de preferință pentru negative prea contrastante (vezi pagina ) Fotomicrografia Pentru fotografiarea obiectelor minuscule se poate folosi un sfert simplu sau o cameră de x cm ( / x / in ) cu extensie triplă și o lentilă de cameră miniaturală de aproximativ mm Aceste fotografii sunt numite macro-fotografii, care este un termen aplicat fotografiilor cu obiecte minuscule reproduse la dimensiunea naturală sau aproximativ Macrofotografia este de fapt o reversare a fotografiei obișnuite, care reduce considerabil toate obiectele și duce, ca să spunem așa, la fotomicrografie, care înfățișează toate obiectele mult mărite O mărire de până la ori dimensiunea naturală poate fi obținută cu echipamentul descris mai sus Măriri de la la x pot fi obținute doar prin mărirea acestor imagini de zece ori Fotomicrografia obiectelor minuscule calis pentru utilizarea unui microscop împreună cu camera Camerele moderne în miniatură pot fi echipate cu accesorii speciale pentru fotomicrografie Există mai multe cărți pe piață care se ocupă de fotomicrografia, de exemplu: Eastman Kodak Company Fotografie prin microscop Rochester, NT (bibl); Jackson, Allan Fotomicrografie amator cu aparat simplu Londra, Focal Press, New York, Pitman, p ; Foto-micrografie de prim-plan cu camera Leica New York, Leitz Inc p ; Shillaber, Charles P Fotomicrografia în teorie și practică Londra, Chapman & Hall Itd , New York, Wiley & Sons, inc p Filtre polarizante Folosind un filtru polarizant în fața lentilei camerei, reflexiile nedorite de pe suprafețele nemetalice pot fi reduse sau chiar eliminate, în funcție de pozițiile relative ale camerei, sursa de lumină și suprafața reflectantă Astfel, fotografiile pot fi realizate prin geamuri reflectorizante, în care nu se pot vedea nici sticla, nici reflexele Polarizarea luminii înseamnă schimbarea direcției de vibrație Lumina nepolarizată vibrează în toate planurile perpendiculare pe direcția de propagare Filtrul de polarizare acționează ca o fantă optică care doar transmite ABC i lumina care vihraza in pianul acestei fante Lumina poate fi, de asemenea, polarizată prin trecerea ei printr-o așa-numită Prismă Nicol din spatar calcaros Prin folosirea unei a doua prisme Nicol sau a filtrului polarizant rotit în unghi drept față de prima lumină polarizată, se poate stinge complet Intensitatea luminii polarizate poate fi controlată prin rotirea unui filtru polarizat în calea sa În fotografie, ne preocupă exclusiv lumina polarizată reflectată de suprafețele strălucitoare nemetalice Desenul de mai sus prezintă procesul de polarizare sub forma unei diagrame Razele de lumină care vin din colțul din stânga sus vibrează în toate planurile perpendiculare pe calea sa și nu este polarizat Cand loveste o suprafata nemetalica la un unghi de aproximativ °, lumina este reflectata si polarizata Efectul este mai mic la alte unghiuri de incidență și dispare complet la ° și ° Această polarizare înseamnă că lumina reflectată vibrează într-un singur pian Dacă lovește un filtru polarizant, trece prin el, cu condiția ca cristalele microscopice mici ale cărora filtrul este constituit de porumb să fie aliniate paralel cu planul său de vibrație Dacă filtrul de polarizare este rotit, astfel încât structura cristalină a filtrului să fie în unghi drept cu planul de vibrație al razei de lumină, fasciculul este întrerupt în întregime Există două condiții care trebuie îndeplinite dacă lumina reflectată care vira într-un singur pian trebuie întreruptă de un filtru polarizant În primul rând, trebuie găsită cea mai bună poziție pentru cei trei factori: sursa de lumină — suprafață reflectantă — poziția camerei (adică unghiurile de incidență și de reflectare a luminii) În al doilea rând, filtrul de polarizare trebuie rotit astfel încât să absoarbă de fapt lumina polarizată reflectată Efectul dorit poate fi observat atunci când obiectul este vizualizat pe ecranul din sticlă șlefuită Filtrele polarizante moderne pot fi reglate corect fără examinare într-un ecran de sticlă șlefuită · Reducere printr-un amestec abraziv Negativele de dimensiuni mari pot fi reduse la nivel local prin plasarea unui pic de pastă abrazivă (de tipul celor folosite pentru curățarea argintului) pe acele porțiuni care sunt prea mari А В C dens și prin frecare cu vârful degetului până când densitatea este suficient de redusă Reductorul lui Baskett, constând în principal din Globe metal polish, terebene și ulei de salată în părți egale, poate fi folosit și există, de asemenea, un preparat gata preparat sub denumirea „Fricto!”’ produs de \ anguard Manufacturing Co England Reductorul abraziv Kodak servește scopul saíne Reflecții Te poți fotografia într-o oglindă? Sigur ca poti Luați de la sine înțeles că focalizarea pe oglindă va avea ca rezultat o imagine clară Oi* !\ eu \ de tine însuți Dar te înșeli, imaginea va fi neclară Motivul este explicat prin această diagramă: nu este suficient ca observatorul „В” să se concentreze asupra oglinzii „S” atunci când dorește o imagine clară a obiectului „O” reflectat la „SI” Distanța corectă de focalizare este B— , care este compusă din distanțele B —Si plus SI— În consecință, pentru un autoportret într-o oglindă, focalizați de două ori distanța față de oglindă Deci, dacă sunteți la picioare de oglindă, camera trebuie să fie focalizată la picioare Reflexii pe străzile umede, pe apă etc : Dacă reflexia este în prim-plan și trebuie să fie focalizată, ar trebui să se afle în zona de adâncime a câmpului; în caz contrar, structura materialului reflectorizant va fi nefocalizată Situația ideală, teoretică – o reflecție atât de lină și netulburată încât fotograful trebuie doar să se concentreze asupra obiectului reflectat pentru a obține o imagine clară – nu apare niciodată în realitate Faptul că, în teorie, imaginea reflectată a unui turn diurdi la o distanță de de metri (care poate părea a fi doar la până la metri distanță) este definită clar la un focus de de metri nu ar trebui să ne inducă în eroare în adoptarea acestei distanțe de focalizare Sudi o soluție este posibilă numai atunci când (în acest caz) atât raza de de metri cât și primul plan reflectorizant sunt în zona de adâncime a câmpului Îndepărtarea petelor hipo Înainte de a utiliza orice dispozitiv de îndepărtare a petelor, trebuie testată o porțiune de material textil Dacă hainele sunt spălate, înmuiați cât mai curând posibil într-o soluție proaspătă de o parte de hipo și părți de apă Clătiți bine în apă rece Dacă pete ABC rămâne în material de bumbac tratați într-o parte de înălbitor de rufe și părți de apă, apoi clătiți într-o soluție de o parte de hipo și părți de apă Repetați până când pata este complet îndepărtată Îndepărtați petele de pe material, dacă este tratat cu tinctură de iod, apoi clătiți într-o soluție care conține o parte de hipo și părți de apă Procesul trebuie repetat până când petele dispar complet Rotunzime în spațiu Aceasta se numește „plasticitate” pe continent și este cea care conferă imaginii un aspect tridimensional Această rotunjime poate fi produsă prin iluminare din spate, deoarece umbrele converg către observator și astfel subliniază impresia de profunzime Acest efect izbitor poate fi obținut chiar și în imaginile cu lumină normală O modalitate de a face acest lucru este să aveți adâncimea de câmp cât mai mică posibil, cu doar subiectul real definit clar, în timp ce în față și dincolo de el zona de definiție clară scade rapid Cu obiecte mici aflate la distanță apropiată, acest lucru se poate face cu ușurință, deoarece zona lor de adâncime a câmpului va fi oricum mică În caz contrar, un obiectiv rapid și diafragma completă sunt singurul remediu; cu cât deschiderea obiectivului este mai mare, cu atât este mai mică devine adâncimea câmpului Sensitometrie Acesta se ocupă de testarea materialului sensibil și de studiul efectului expunerii și dezvoltării asupra acestuia Din rezultatele obținute au fost folosite diferite metode pentru evaluarea vitezei de emulsie, contrastului și vitezei de dezvoltare În Germania este utilizată metoda DIN (vezi pagina ), iar în Statele Unite ale Americii evaluările ASA Obloane Obturatoarele dintre lentile pot fi asemănate cu un mecanism de ceas aranjat într-un inel în jurul obiectivului Reprezentanți remarcabili ai acestui tip de obturator sunt Kodak Synchro-Rapid , Kodak Synchro , Synchro-Compur, Prontor și obturatoarele Epsilon, cu viteze de expunere de la secundă la Vsoo, /soo sau respectiv Ѵзоо secundă Majoritatea acestor obturatoare au o eliberare întârziată încorporată și toate sunt sincronizate pentru lanternă Noile obturatoare cu performanțe remarcabile sunt Synchro-Compur cu valori de lumină și Prontor-SA S Alte obturatoare binecunoscute între lentile А В cu aceeași precizie mare, dar cu un număr redus de viteze de expunere, sunt Century-Flash, Kodak Flash și obturatoarele Pronto, Vario, Velio etc În obloanele cu plan focal, o fantă reglabilă între două rulouri se deplasează direct în fața filmului sau a plăcii Cu obturatoarele cu plan focal pot fi obținute viteze de până la /i de secundă sau mai mult Zăpadă și sporturi de iarnă Zăpada arată ca zăpada doar când este luminată de soare, dar își pierde caracterul chiar și în lumina soarelui atunci când umbrele ciudate, albastre, lipsesc din imagine Pentru rezultate fidele naturii, un filtru galben nr I trebuie utilizat cu material negativ ortocromatic și un filtru galben nr cu material pancromatic Acest lucru poate fi omis atunci când utilizați filme care sunt mai puțin sensibile la albastru Peisajele cu zăpadă au nevoie de factori de filtrare cu °/o mai mari decât cei de vară, deoarece lumina conține mai multe raze albastre Materialul pancromatic este cel mai potrivit, deoarece este mai puțin sensibil la albastru Timpii de expunere ar trebui să fie generoși Obiectele mici aflate la distanță apropiată dau rezultate mai satisfăcătoare decât peisajele de zăpadă largi, măturatoare Un prim plan bine definit și clar este esențial pentru scenele de zăpadă (amprente de picioare, piste de schi etc ) Asigurați-vă că obțineți primul plan cât mai clar posibil Dacă camera dvs are un inel pentru adâncimea câmpului, focalizați conform indicațiilor de la pagina Nu utilizați filtre galbene cu film pancromatic la o înălțime de peste m ( ft) dacă există un cer albastru senin, așa cum ar fi par aproape negru La această înălțime, un filtru UV este esențial în lumina puternică a soarelui, deoarece lentilele noastre nu sunt corectate pentru razele ultraviolete care predomină la acea altitudine și, altfel, ar rezulta o ușoară neclaritate Cele mai bune condiții de iluminare se găsesc în timpul dimineții devreme și după-amiezii târziu, când soarele este jos pe cer Acest lucru aruncă zăpada în relief Snowscapes nu trebuie niciodată tipărite pe hârtie colorată, ci doar pe suprafețe albe pur Solarizare Acest cuvânt este derivat din „soi”, -soare Expresia poate fi ilustrată prin faptul că dacă discul solar este fotografiat, acesta nu apare negru pe negativ, ci lumină Expunerea excesivă provoacă această „solarizare” sau inversare a granulelor de bromură de argint Fiecare imagine normală conține granule de bromură de argint solarizate în punctele sale de cea mai mare densitate; vezi sub „Gradație”, pagina Pentru pseudo-solarizare vezi sub efectul Sabattier, pagina ' Eveniment sportiv Pentru fotografii de succes ale evenimentelor sportive familiarizarea cu mișcările caracteristice sportului în cauză este esențială Cele mai scurte viteze de expunere de la /ôoo la Viooo sec nu sunt întotdeauna necesare, cu condiția ca mișcarea să fie „înghețată” în punctul său de apogeu, care este frecvent a eu в с mișcarea acțiunii echilibrate sau suspendate Fiecare mișcare are un început, un punct culminant și un sfârșit Se pare adesea că punctul culminant sau cel mai înalt punct este și așa-numitul „punct mort”, unde mișcarea finală este pe cale să înceapă Acest moment de animație suspendată oferă de obicei cele mai impresionante imagini și transmite iluzia mișcării rapide Există unele camere cu obturatoare în plan focal, fanta de whidi traveis dintr-o parte în alta, iar altele cu fanta care se deplasează în jos de sus Cele mai bune imagini sportive vor fi obținute atunci când fanta se află în aceeași direcție cu subiectul Sporturile sportive care arată corpul uman în acțiune ar trebui să fie luate dintr-un punct de vedere destul de jos, astfel încât să așeze subiectul pe cer Filmul pancromatic trebuie utilizat pentru o mai bună reprezentare a pielii bronzate de soare Un detector de cadre este preferabil unuia de tip optic Imagini sportive iarna În lumina soarelui, săriturile cu schiurile și alte mișcări necesită timpi de expunere de /зоо sec la Vsoo sec la f: , Pelicula de lumină artificială pancromatică, sensibilă la roșu, oferă o înregistrare plăcută a fețelor brune, bronzate de soare, care altfel vor arăta aproape negre Fotografiile de sărituri cu schiurile și alte mișcări rapide necesită îndemânare și adesea necesită o regie considerabilă Mișcarea ar trebui să aibă loc într-o zonă predeterminată, astfel încât figura să stea în lumină oblică în timp ce fotografia este luată de jos Piume alb orbitor al zăpezii împrăștiate nu poate fi fotografiat cu succes decât cu lumină de fundal directă sau oblică, atunci când trebuie folosit un parasolar Imaginile de acest tip nu pot fi găsite pe pârtiile deja uzate netede de schiori, deoarece nu va mai exista o potecă pudră Pentru fotografii cu acțiune rapidă, vizoarele optice sunt mai puțin potrivite decât găsitorul de cadre simplu Expedițiile de schi sunt susceptibile să fie o activitate dificilă, iar efortul poate împiedica mâinile să fie suficient de stabile pentru expunerea la telefotografie Utilizați timpi de expunere scurti de V sec sau mai puțin și o oprire adecvat mai mare La expedițiile Sud, fixați camera în carcasa sa mereu gata, atașând-o la centură, deoarece acest lucru o va împiedica să se balanseze Acoperiți întotdeauna obiectivul și amintiți-vă că o cameră rece adusă într-o cameră caldă va începe să transpire ca un geam Lustruirea este inutilă - lăsați-l să se usuce încet, fără a-l expune la căldură Fotografia de scena Ar trebui să se folosească film pancromatic de mare viteză, deoarece principala dificultate de suprasolicitat va fi lumina frecventă de pe scenă Iluminarea scenei depinde de starea de spirit care predomină în piesă și, prin urmare, este inutil să încerci expuneri la o piesă în care scena este în semiîntuneric tot timpul Veți face mai bine să vă păstrați scenele bine luminate ale teatrelor din oraș și ale pieselor gay, pline de viață, unde expuneri de х/ю la А В C Vloo secunde sunt posibile cu f : Dacă iluminarea nu este atât de puternică și sunt necesare expuneri de până la secundă, un piept sau un unipod se vor dovedi utile, cu condiția ca mișcarea pe scenă să permită expuneri de această durată Noul film Tri-X, rapid, permite reducerea la jumătate a timpilor de expunere sau realizarea de fotografii chiar și în condiții de lumină nefavorabile În ultimul timp a fost pronunțată o decizie care permite să se poată fotografia procedurile din sala de judecată dacă nu se folosește flash Acest lucru, desigur, este valabil pentru utilizarea filmului Tri-X Utilizați un exponmetru electric (pagina ) Stili Life O fotografie stili care conține două obiecte va fi de obicei mai eficientă decât una cu douăzeci Ceea ce este fotografiat nu este atât de important ca modul în care este făcută fotografia, iar aceasta este în principal o problemă de iluminare Pentru o viață stili, iluminarea ar trebui să fie folosită de fotograf, deoarece artistul folosește vopsea: pentru a sublinia forma și designul Imaginile stili cu iluminare din spate sunt de obicei cele mai reușite Țări însorite În țările sudice însorite, timpii de expunere sunt în esență aceleași ca în latitudinile noastre nordice Evidențierile strălucitoare și umbrele profunde, aproape negre, în mod corespunzător, în special pe arhitectura suică produc efecte de contrast ridicat cu o gamă relativ scurtă de semitonuri Timpii de expunere mai scurti vor rezulta doar într-o duritate crescută Cel mai de încredere ghid este un exponmetru fotoelectric Unde sonore supersonice Lenjeria murdară poate fi spălată cu unde sonore supersonice, iar în felul în care boabele emulsiilor foarte sensibile pot fi rafinate Aceste unde sunt oscilații mecanice de foarte înaltă frecvență produse electric În timpul amestecării emulsiei, aceste vibrații extrem de rapide fac ca particulele de bromură de argint să fie slăbite și distribuite mai uniform Acest lucru previne aruncarea boabelor împreună, un defect care apare în mod normal atunci când emulsia este amestecată numai prin amestecare Cu alte cuvinte, emulsia este agitată într-un mod imposibil prin orice altă metodă Testîn" of Photographie Materials Materiale negative — Fotografia în miniatură necesită un strat de emulsie absolut impecabil Chiar și cea mai mică urmă de praf poate fi dezastruoasă Găurile din emulsie cauzate de bule de aer sunt, desigur, la fel de dăunătoare atunci când se dezvoltă negativul Cu toate acestea, ele se numără printre cele mai comune defecte în fabricarea filmului Un amator poate testa material sensibil doar comparând comportamentul a două emulsii în aceleași condiții Pentru a examina dimensiunea granulului de bromură de argint, este indispensabilă o lupă ( x) Sensibilitatea culorilor poate fi testată cu ajutorul unei diagrame de culori (Kodak) Amatorul poate, desigur, să-și facă și propriul grafic de testare Rezultate uniforme pot fi obținute numai ABC dacă testul (pentru lumina zilei) se efectuează sub un cer acoperit de culoare strict neutră și întotdeauna aproximativ la aceeași oră; pentru compoziția spectrală a luminii „albe” variază în funcție de ora zilei, tinzând spre albastru în jurul prânzului, gălbui dimineața și spre seara, vezi pagina ) Amatorii care sunt interesați de sensitometrie pot face teste simple sensitometrice ale materialului lor folosind Kodak Grey Wedge, un instrument mic ieftin și util Filmul sau piata care urmează să fie testat este expus prin pană gri cu o sursă de lumină definită controlată de un voltmetru sau reostat și cu timp de expunere controlat Scala de sensibilitate va arăta în ce măsură două probe expuse simultan diferă în ceea ce privește sensibilitatea lor generală Alternativ, diferiți dezvoltatori pot fi testați pe două filme sau plăci identice, care au fost expuse în același mod Constatările sunt însă relative, dar nu este nevoie de valori absolute Acesta este un mijloc foarte bun de a verifica dezvoltatorii noi și este deosebit de instructiv atunci când sunt comparați dezvoltatorii cu granulație fină Dezvoltătorul standard în scopuri de testare este revelatorul metol-hidroqui-niciun diluat : (timp de dezvoltare — minute, în funcție de formarea de ceață și contrastul dorit) Desigur, de la acest mic instrument nu se pot aștepta teste de sensibilitate complet precise În ceea ce privește precizia absolută, este necesară o sursă de lumină de culoare standardizată (vezi pagina ) Mai mult decât atât, este doar o emulsie de sensibilizare egală care poate fi comparată Pe de altă parte, gradația (vezi pagina ) a unor materiale speciale dezvoltate cu dezvoltări specifice poate fi testată cu rezultate excelente Materiale pozitive — Hârtiile fotografice trebuie testate pentru uniformitatea netedă a suprafețelor lor Uneori, imaginea expusă și dezvoltată arată o suprafață făinoasă, pestriță, ceea ce este deosebit de nedorit pentru fotografiile cu suprafețe mari uniforme Când este expusă și dezvoltată corect cu un dezvoltator adecvat, suprafața hârtiei trebuie să fie uniformă și fără pete pete Hârtiile (dure) cu contrast ridicat tind să aibă suprafețe pete și, la fel, hârtiile vechi sau cele care au fost depozitate neglijent Hârtiile pot fi testate prin expunerea unei foi la lumină difuză (fără negativ) Expunerea trebuie să fie suficient de scurtă pentru a da suprafeței un ton deschis de gri-argintiu atunci când este dezvoltată timp de /г până la minute Acest ton trebuie să fie absolut clar și fără pete Hârtiile care se dezvoltă corespunzător într-un dezvoltator standard Metol-Hydro-chinonă pot fi de obicei bazate Dezvoltatorii de metol-hidrochinonă cu carbonat de sodiu dau de regulă suprafețe mai uniforme decât cei cu carbonat de potasiu, dar cei din urmă dau un ton mai strălucitor Lentile — Lentilele trebuie testate prin metoda descrisă la pagina Filtre — Filtrele, numite și filtre de culoare, filtre de lumină sau ecrane, sunt eficiente numai atunci când sunt plan-paralele, în special în fotografia în miniatură, unde se folosesc obiective de mare viteză și unde definiția imaginii va suferi de un filtru imperfect Filtrul este testat în А В C întunericul ținându-l sub o lampă, astfel încât acesta din urmă să poată vedea reflectat în ea Dacă două contururi (de pe suprafețele superioare și inferioare ale filtrului) pot fi văzute, nu contează, dar aceste contururi nu ar trebui să se deplaseze unul față de celălalt atunci când filtrul este rotit Dacă contururile se schimbă aceasta este dovada că filtrul nu este plan-paralel Filtrele cu gelatină cimentate între două pahare de acoperire sunt obținute într-o gamă largă de culori și nuanțe pentru o varietate de scopuri, dar filtrele constând dintr-o singură bucată de sticlă vopsită în masă sunt preferate în prezent Acestea sunt frecvent precise până la un minut de arc, dar gama lor este limitată la acele culori care sunt cele mai des folosite de amatori: galben cu densități variabile, verde, albastru, portocaliu și roșu Reclamații — Reclamațiile trebuie făcute, de preferință, prin intermediul distribuitorului dvs de fotografii Desigur, ar trebui să fie bine întemeiate și susținute de dovezi Dacă nu este cazul și ați abordat direct producătorul, riscați să obțineți un răspuns pe acel „Formular de reclamații b” prea familiar „deci presupunem că lipsa de experiență și prelucrarea necorespunzătoare etc etc ” — În ceea ce privește materialele sensibile, numărul de serie al emulsiei trebuie întotdeauna citat și materialul rămas neexpus atașat De fapt, toate manufacturées salută plângeri justificate, deoarece acestea reprezintă un ajutor valoros în atingerea celui mai înalt standard de eficiență Obiecte Minuscule Latura optică a acestei întrebări a fost deja discutată la pagina Iată încă o metodă de a asigura o definiție clară a obiectelor mici, vii, cum ar fi gândacii, fluturii sau florile mici care se leagănă în briză O cameră cu placă ( x cm [ / x / in ] sau un sfert de cameră va fi potrivită) este ajustată la cea mai lungă extensie (dublă sau mai mult) și focalizată pe obiectul sonie minuscul de orice fel O bucată de sârmă sau un băț mic de lemn este apoi fixat de placa de bord a camerei cu ajutorul unei benzi adezive Capătul îndepărtat al firului sau bastonului trebuie să fie exact la distanța normală de lentilă ca obiectul în sine Prin acest mijloc putem obține o setare fixă de focalizare pentru o extensie și distanță predeterminate Dacă obiectul de testat este înlocuit cu obiectul de fotografiat, tot ceea ce trebuie făcut este să plaseze capătul îndepărtat al firului sau stick-ului lângă acest obiect Desigur, distanța laterală dintre capătul firului sau bastonului și testul obiectul trebuie notat în prealabil, astfel încât să poată fi plasat la aceeași distanță de obiectul real pentru a-l avea exact în centrul imaginii Această metodă, sugerată de Dr Otto Croy, este recomandată cu tărie pentru a fotografia obiecte minuscule Deoarece adâncimea câmpului este limitată din cauza extensiei anormal de lungi a burdufului, obiectivul trebuie oprit la cel puțin f : sau f : Cu o peliculă de ASA = ° BSI, aceste opriri ar trebui să permită o viteză a obturatorului de V secunde (se presupune cea mai bună iluminare posibilă), ceea ce înseamnă că fotografia poate fi făcută cu o cameră de mână (vezi paginile și ) ARC Trepied Există tot felul de trepiede și suporturi pentru cameră Există trepiede de tip tahle sau de prindere de buzunar, care pot fi prinse de o masă, un brandi, o bicicletă sau o mașină Există diestpod-uri cu curele pentru gât, care sunt ideale pentru camerele la nivelul ochilor, și chainpod-uri pentru care camera este la îndemână Când proprietarul stă la capătul diainului și trage camera până la ochi, se pot face expuneri de până la V secunde Apoi sunt trepiedele adevărate din metal sau lemn, care oferă un suport fimi pentru fiecare cameră De altfel, trepiedele din alamă sunt preferabile celor din aluminiu, iar dacă se adaugă unul dintre capetele foarte utile de cauciuc și priză, alegeți unul care este cu adevărat rigid și puternic Fotografie sub apă Noul sport al înotului subacvatic și al fotografierii a câștigat o uriașă urmărire internațională și, fără îndoială, fotografia subacvatică este aici pentru a rămâne „The Photographie Retailer”, British Photographie Dealers’ Association Journal”, merge și mai departe și prezice „criticul pictural subacvatic” și „expertul în compoziția submarinelor” Fotografia subacvatică este un nou brand de explorare și este încă la început, dar Norman Lewis are dreptate când spune în „Fotografie bună”: „Există puține senzații estetice în viață de comparat cu cele obținute din prima viziune sub suprafață de o mare limpede Prima noastră reacție este emoția și uimirea față de incredibila ridicolizare și vitalitate a noii lumi care ni s-a deschis ” — Fotografiile subacvatice devin posibile doar prin inventarea ținutei de om broască Scafandrul de modă veche, purtând echipamentul său greu, nu a reușit să facă fotografii bune, mai ales când citește bottoni, pentru că atunci noroiul este deranjat, stricând limpezimea apei, care este cel mai important factor pentru acest gen de muncă Mai sunt încă de învățat despre fotografia sub apă, deși Dr Hans Hass, IY Cousteau, D Rehikoff, Henri Broussard și alții și-au publicat deja experiențele Lumina scade rapid odată cu creșterea adâncimii, dar pătrunde cu ușurință în apa limpede Materia în suspensie și planctonul (organisme aflate în derivă și plutitoare) absorb și împrăștie lumina, făcând apa plictisitoare Din acest motiv, majoritatea lacurilor sunt nepotrivite pentru fotografia subacvatică, la fel și cea mai mare parte a Mării Nordului, cu valurile sale constant măturate de vânt Apa limpede poate fi găsită pe țărmurile Mării Baltice, iar apa majorității mărilor tropicale, în care Hans Hass și soția sa Lotte și-au făcut scufundări, este de obicei limpede Apa de o limpezime remarcabilă se găsește în Marea Bermudelor și, de asemenea, în Marea Mediterană, unde Cousteau și sub- А В Sea Research Group fac scufundări În apele tropicale vizibilitatea poate fi bună până la de picioare, iar fotografia fără utilizarea luminii artificiale poate fi destul de posibilă la o adâncime de de picioare Lumina împrăștiată face obiectele să piardă contrastul odată cu creșterea distanței și treptat să dispară în împrejurimile lor gri-verde Fotograful trebuie, așadar, să se mulțumească cu prim-planuri Distanța dintre obiect și cameră ar trebui probabil să nu depășească o treime din vizibilitatea totală Indicele de refracție al apei, care variază în funcție de temperatură și salinitate, face fotografia subacvatică puțin dificilă pentru începător Cea mai mare dificultate constă în estimarea distanței corecte În apă liniștită, toate obiectele par să fie mai aproape decât sunt în realitate, așa că există riscul de a subestima distanța Prin urmare, camera reflex este cea mai potrivită pentru fotografia subacvatică, deoarece permite focalizarea pe ecranul din sticlă șlefuită Nu există o regulă strictă și rapidă cu privire la expunerile subacvatice și este imposibil să se calculeze un tabel de expunere Valoarea valurilor, gradul de limpezime al apei și vremea deasupra suprafeței se schimbă constant La aproximativ picioare sub apă, cu o vizibilitate de până la de picioare, timpul de expunere al Uso second la f : cu ASA = ° BSI film sa dovedit a fi corect în Marea Baltică când vremea era senină și însorită Camera trebuie, desigur, să fie păstrată într-o carcasă rezistentă la apă În ultimii ani, echipamentele subacvatice fotografice au apărut în mod constant pe piață Producătorii de camere Rollei, Robot și Finetta (Idem în SUA) au expus noi carcase subacvatice pentru camerele lor la Photokina , iar RG Lewis din Londra a anunțat prima carcasă impermeabilă britanică pentru camere Leica, Reid și similare, în timp ce Wallace Heaton vinde containerul pentru cameră Dart LTniversal, potrivit pentru toate camerele miniaturale și majoritatea camerelor de dimensiuni medii Carcasa Aquaphot se potrivește Leica și Rolleiflex Carcasa Maco se potrivește camerelor Leica, Contax, Nikon, Revere Stereo, Realist, Robot și Rolleiflex Vin din aluminiu turnat pentru Rolleiflex și Leica (proiectat de Hans Hass) și Robot sau în carcase de plastic pentru Leica și Rolleiflex Acestea sunt distribuite de Fenjohn Underwater Photo & Equipment Company, Ardmore, Penna Aceeași companie comercializează camera stili „Fenjohn Goggler”, care poate merge la cât de adânc poate ajunge un scafandru liber Poate face până la de fotografii într-o singură scufundare pe film de mm sau poate folosi un film standard de Cântărește Ibs oz în aer, b uncii sub apă O locuință ieftină la îndemâna tuturor este terry Blimp care se vinde cu , S Camera este introdusă printr-o deschidere într-o carcasă care constă dintr-un cauciuc interior asemănător tuhe, cu o bucată rotundă de sticlă la celălalt capăt Deschiderea este apoi sigilată cu mai multe benzi de cauciuc grele Obturatorul este acţionat prin apăsarea declanşatorului prin cauciuc Vizoarele ) Un cadru-vizor de Leitz (Iloca, Robot), care este mai practic decât vizorul optic normal pentru oprirea acțiunii rapide Pentru fotografia sportivă, un simplu instrument de căutare a cadrelor are meritele sale ) Vizorul Albada de la Zeiss Ikon este potrivit pentru toate scopurile, inclusiv pentru fotografii cu acțiune rapidă Imaginea reală a găsitorului este definită clar în câmpul său larg de vedere Leusul frontal are un strat subțire de argint pe interior și o linie albă care se reflectă din acesta marchează limitele câmpului imaginii ) Robot Angle-Viewfinder, care permite fotografiarea „în jurul colțului” Ilustrația arată mecanismul său intern ) Leitz Universal-λ iewfinder pentru toate distanțele focale de la min la mm cu compensare a paralaxei Imaginea este dreaptă și corectă ) Vizor suspendat Voigtlànder „Kontur” (vezi pagina ), principiul vizorului Kirn, cu secțiuni frontale interschimbabile pentru diferite distanțe focale Când vizionați cu ambii ochi deschiși, un dreptunghi alb apare suprapus pe subiect Poze de weekend În general, sunt fotografii de „grup” Cu toții îi cunoaștem pe acele grupuri familiale interzice din epoca a icto-riană Formalitatea lor strânsă trebuie evitată cu orice preț Un numar de oameni va arăta mai „vii” și mai puțin conștient de sine dacă sunt ocupați cu o activitate; petreceri, sărbători în grădină, ieșiri și picnicuri vor oferi oportunități nelimitate de a-ți prinde subiecții cu privirea Amintiți-vă de tehnica instantanee prezentată la pag - veți descoperi că îndeplinește practic toate pozițiile cireum Pe de altă parte, multe imagini de grup care par încântător de naturale și informative sunt de fapt rezultatul unei direcții pricepute și minuțioase Dr Paul Wolff a fost un maestru al acestei arte care reînnoiește un simț acut al timpului, un ochi pentru situații eficiente și puterea de a trata oamenii fără a-i irita Nota cheie a unei imagini bune este întotdeauna simplitatea Este esențial să eliminați detaliile care vă distrag atenția înainte de a apăsa butonul Ca un ghid brut și gata, opriți-vă la f : sau f : , la de picioare ( m) pentru obiecte îndepărtate și picioare ( m) pentru prim-planuri, în condiții de iluminare bune până la corecte Aceste setari vor fi potrivite practic pentru toate situatiile Apoi întinde-ți obturatorul, urcă-te pe pradă și, ca un bun vânător, trage din ambuscadă Conștiința camerei este întotdeauna fatală; s-ar putea să-ți antrenezi subiecții să depășească acest eșec, dar niciodată atunci când faci multă tam-tam pentru fotografierea ta Managementul discret și spontaneitatea sunt ambele ingrediente necesare ale succesului! poză de grup O fată arsă de soare, pozată pe un cer albastru profund, face o imagine minunată Dar trebuie remarcat faptul că pielea uscată, bronzată, nu se reproduce bine, nici măcar pe film pancromatic Pare întunecat plictisitor și fiat; pe cer poate arăta chiar ca o siluetă O modalitate bună de a obține lumini strălucitoare, modelare bună și detalii clare este să dai puțină „strălucire” pielii cu ajutorul uleiului de bronzat sau a cremei de față Sporturi de iarna Vezi pagina i Probleme cu camera întunecată X Probleme comune ale camerei întunecate (vezi și pagina ) Procesul negativ Negativul lipsește de contrast, vezi paginile , Negativ prea tare, vezi pagina Ceata: cenusie, ceata, ceata de creta, ceata galbena, ceata dicroica si alte ceata colorata, vezi paginile , Frillijig: emulsie încrețită la margini, sau strat de gelatină care se desparte de peliculă sau piate în riduri Cauza: solutii, in special baia de fixare, prea calde sau diferente mari de temperatura intre solutii si apa de spalare Prevenție: Soluții de temperatură corectă, folosirea fixatorului de întărire, pagina Nu există nici un remediu după ce sa întâmplat , pag Reticulare — Cauză: opriți apa de baie, fixator sau spălare mult mai rece decât temperatura revelatorului; uneori, gelatina emulsiei este „alergie* la fixatorii acizi, caz în care trebuie folosit un fixator de întărire — Nici un remediu, vezi ili , pagina Ceață gri sau neagră la marginile foliilor sau plăcilor Cauza: peliculă învechită Deteriorarea emulsiei a) puncte luminoase, punctate în negativ — Cauză: Praf pe emulsie sau defecțiune de fabricație b) vezicule mici care acoperă negativul — Cauză: oprirea băii prea puternică sau defecțiune de fabricație Vezi pagina c) Pete mici întunecate pe negativ — Cauză: particule nedizolvate în revelator, bacterii sau mucegaiuri sau spălare în apă poluată (adăugați câteva picături de acid carbolic dacă nu este disponibilă altă apă) d) Opinuri și pete transparente neregulate — Cauză: vezi a), sau, altfel se formează bule de aer în curs de dezvoltare sau emulsie parțial distrusă de Aies e) „Linii de tramvai” sau „Linii de tramvai”, zgârieturi paralele lungi peste o serie de negative — Cauză: Praf din camera care taie în emulsie atunci când filmul este avansat În camerele cu film rulant cu burduf, pliurile burdufului pot zgâria emulsia atunci când filmul este avansat în camera închisă f) Urme de degete pe negativele uscate Dacă sunt proaspăt făcute, ștergeți emulsia uscată cu o bucată de bumbac înmuiată în tetraclorură de carbon Urme de uscare pe negative — Cauză: uscare neregulată, prea rapidă la început, prea lentă mai târziu, modificarea temperaturii camerei de uscare Nici un remediu — , pag Urme de apă pe negative — Cauză: Uscarea picăturilor individuale de apă Încercați să le îndepărtați spălând negativul timp de de ore Probleme cu camera întunecată Dezvoltare neuniformă, dungi sau zone de densitate variabilă în negativ Faihire pentru a scufunda negativ complet și uniform în dezvoltator Nici un remediu Dezvoltarea neregulată a rezervorului — Cauză: Lipsa de agitație, porțiuni de peliculă lipite una de alta, dungi paralele peste zona imaginii dintre orificiile de perforare ale filmelor miniaturale se datorează și lipsei de agitație Filmul trebuie mutat în sus și în jos, precum și rotund și rotund Model geometric pe negativ — Cauză: reflexii în interiorul obiectivului, observate frecvent în fotografii împotriva luminii, când obiectivul este neacoperit și utilizat fără parasolar Cel mai frecvent cu lentile formate din patru sau cinci componente individuale de lentile necimentate Structură plasă sau fagure pe negativ — Cauză: Dezvoltarea tăvii cu agitare insuficientă a tăvii Linii negre neregulate ramificate și bifurcate — Cauză: Marcaje statice cauzate de o sarcină electrică cauzată de avansarea prea rapidă a filmului în camera închisă Ceață gri neregulată amestecată cu model întunecat — Scurgeri de lumină fie în față, fie prin găurile din burduful camerei Uneori a căzut un șurub de fixare din flanșa lentilei Halare — Nici un remediu , pag Linii convergente, vezi pagina Tăiați capete — Cauză: Paralaxa vizorului, vezi paginile / — Dacă paralaxa nu este compensată automat, aceasta poate fi remediată înclinând camera ușor în sus, adică axa optică a lentilei de captare trebuie ridicată ușor spre axa lentilei vizorului Negative în miniatură zgâriate, vezi pagina Topirea parțială a emulsiunii în timpul uscării — Cauză: Temperatura de uscare prea mare (nu uscați niciodată peliculele la soare) , pag Proces pozitiv Poza Fiat fara cojitrast — Cauză: calitate greșită a hârtiei, revelator epuizat sau iluminare roșie a camerei întunecate a cărei lumină înșelătoare indica un contrast mai mare decât a existat de fapt — Remediu: Folosiți un filtru galben-verde sa felight Decolorarea contrastului apare la hârtiile mate după uscare, când dezvoltarea a fost insuficientă Pe hârtie mată, imaginea umedă pare în mod natural mai contrastată decât este în realitate Dacă decolorarea este anormală, totuși, este o defecțiune de fabricație Probleme cu camera întunecată Imagini pete sau tulbure — Cauză: supraexpunere Dacă apare chiar și atunci când expunerea și dezvoltarea au fost corecte, este o defecțiune de fabricație Întâlnit frecvent cu hârtii cu contrast ridicat, vezi pagina Linii întunecate — Cauză: Zgârieturi datorate abraziunii — Remediu: uneori pot fi îndepărtate ștergând amprenta umedă cu degetul Pete circulare albe și gri — Cauză: bule de aer în timpul dezvoltării, vezi pagina , sfatul Fiat și imprimeuri gri — Cauză: Hârtie veche care a fost păstrată prea mult timp, uneori în magazii ușor umede — Remediu: cu excepția cazului în care este prea vechi, adăugați îmbunătățitor de dezvoltator la dezvoltator (Johnson , Latitol, Kodak Antifog No , Edwal Orth azit) Evidențieri cenușii — Cauză: Hârtia nu este ambalată într-un recipient rezistent la lumină sau expusă prea mult timp la lampa camerei întunecate (Acoperiți tava cu o bucată de carton) Modele concentrice circulare, care nu sunt în negativ, ci apar în măriri Cauză: inelele lui Newton, vezi pagina Stipples pe poze glaz ed — Cauză: bule de aer — Remediu: Clătiți și glazurați din nou (vezi pagina ) Λ ceață obișnuită și pete gălbui — Cauză: Dezvoltare forțată, expunere prea scurtă, dezvoltare prea lungă, baia de fixare insuficient acidă, clătită insuficient între developer și fixator — Remediu: Încearcă baia cu tiocarhamidă Imaginile vitrate arată pete galbene - Cauză; Spălat insuficient, uscător de imprimare prea fierbinte sau ambele III Halare III Urme de degete pe emulsie (mărit) Probleme cu camera întunecată Emulsie încrețită care își părăsește baza din cauza soluției prea calde Praful se formează pe emulsie văzută de lumina incidentă (și mărită) III Negativul nu este spălat corespunzător Daune hipo și bacteriene III Pată de grăsime pe emulsie Dezvoltator împiedicat să funcționeze III Hipo la imprimarea finită a albit emulsia III Emulsie negativă nespălată după șase luni Ilarbroom Troubles Topirea parțială a emulsiunii în timpul uscării (prea caldă) Reticulare (soluții prea calde) Patru defecte într-un singur negativ: ) Lumină prin gaură în burduf ) focalizat incorect ) zgârieturi de unghie ) greșeală de fabricație în emulsión (linie perpendiculară) Urme de uscare (diferență de temperatură de uscare) XI MESE Cei mai lungi timpi de expunere admisibili Direcția mișcării în raport cu camera pentru obiecte în mișcare șiO ► și Cu cât obiectul în mișcare este mai aproape de cameră, cu atât riscul mișcării subiectului este mai mare Bărbați și cai la viteză de mers pe jos Frunziș în vânt moderat Copii care se joacă în liniște Scene de stradă Grupuri cu încetinitorul / Sec / Sec / Sec Mașini care se mișcă încet Tramvai, bicicliști Copii care se joacă activ Animații în mișcare Grupuri animate Trecători în stradă la distanță apropiată / Sec / Sec / Sec Poze sportive Mașini cu viteză mare Bărci cu viteză Sarituri cu schiurile Fotografii de grup cu mișcare rapidă (prim-planuri) / Sec / Sec / Sec Dacă obiectele care se mișcă rapid sunt fotografiate cu camere cu obturatoare în plan focal, camera ar trebui, dacă este posibil, să fie ținută astfel încât fanta obturatorului să fie în aceeași direcție cu obiectul (adică orizontal sau vertical) Greutăți și măsuri - Tabele de conversie*) Scala de conversie a temperaturii În practica fotografiei americane, solidele sunt cântărite fie prin sistemul Avoirdupois, fie prin sistemul metric, iar lichidul este măsurat corespunzător cu măsurarea lichidă sau metrică din SUA Următoarele tabele oferă toate valorile echivalente necesare pentru conversia formulelor de fotografie dintr-un sistem în altul: Avoirdupois la Greutate Metrica Lire ( b) Uncii (oz) Cereale (grane) Grame (g) Kilograme (kg) , , , , Măsura metrică lichidă din SUA Galoane Quarturi UnciiScurgeriCubicLitri (gai) (qt)(Lichid)(Lichid)Centimetri (litru) (floz)(fldr)(cc) , , ( min ) , , , , , , , , , Factori de conversie Boabele per OZ fluid înmulțit cu , — grăinăsperlitru Uncii per fluidoz înmulțit cu , =gramsperlitru Lire sterline pe fluidoz înmulțit cu , = grame sperlitru Grame pe litru înmulțit cu , =grainsper fluidoz Cereale pe litru înmulțit cu , =uncie pe fluidoz Grame pe litru înmulțit cu , =lire per fluidoz Cerealele pe litru sunt aproximativ egale cu uncii la de litri Grame pe litru sunt aproximativ egale cu lire sterline la de galoane Uncii (fluid) pe oz înmulțit cu , = centimetri cubi pe litru Centimetri cubi pe litru înmulțit cu , = uncii (fluid) pe oz cm X , = inci inci X , = cm Măsura liniară din SUA până la măsurarea metrică ards (yd) picioare (ft) inci (in)milimetri (mm)nieters (m) , , , , , , - , , *) Compania Eastman Kodak Prelucrare Produse chimice și formule pentru fotografia alb-negru Cârlig de date Kodak Rochester, NY, Eastman Kodak Company, p ANEXA io МАХЕAL FOTOGRAFII MODERNE De când acest cârlig a intrat în presă, au fost făcute publice diverse evoluții senzaționale în fabricarea de emulsii și producția de filme În loc să permită ca acest cârlig să fie eliberat într-un forni care nu este cât se poate de actualizat, editorii au inclus în această anexă o scurtă descriere a celor mai recente modificări și îmbunătățiri Întinerirea filmului de fotografie a început cu începutul anului , iar cercetările nu au slăbit silice Pentru o lungă perioadă de timp, fotografi din întreaga lume au fost destul de mulțumiți de filmele lor de mare și joasă viteză, de dezvoltatorii lor cu granulație fină și de rezervoarele lor de dezvoltare în care dezvoltarea era și încă se face prin „timp și temperatură” La începutul anului însă, producătorii de filme au devenit frământați Miniaturiștii s-au plâns de „definiție proastă”” și de gradul sporit al măririlor lor Au acuzat filmele acoperite cu dublu* de mare viteză Între timp, savantul a fost foarte ocupat Chimistul Agfa Dr Koslowsky, de acum înainte din , a reușit să mărească viteza unei emulsii fără a crește și boabele prin adăugarea de aur-tiocianat Această metodă secretă de a face emulsii de mare viteză a devenit cunoscută în întreaga lume prin publicarea brevetelor Agfa prin intermediul Allieti Forțele ocupaționale Metoda este acum utilizată universal În plus, au fost inventate noi metode de acoperire și s-a introdus în general baza de siguranță Și așa s-a întâmplat că ultimii doi ani ne-au adus o întinerire completă a filmului Cu excepția câtorva mărci, numele tuturor filmelor au rămas sănătoase, dar filmele în sine s-au schimbat complet Noile pelicule au, în general, o viteză mai mare și o granulație mai fină Este un fapt că granulația unei pelicule de mare viteză este mai grosieră decât cea a unei emulsii de viteză mică și acest fapt se aplică în continuare emulsiilor moderne, dar granulația filmelor de mare viteză este acum extrem de fină și are aproape complet a dispărut din filmul de viteză mică Miniaturiștii de altădată căutau mereu mijloace de obținere a rezoluției maxime, spre deosebire de cea mai fină cereală posibilă în negativele miniaturale Problema cerealelor a ocupat primul loc în domeniul miniaturiștilor, dar după introducerea noilor emulsii cu granulație extrem de fină, mult discutată prelucrare a cerealelor fine, ca sudi, a devenit relativ neimportantă Atâta timp cât aveam filme rapide cu granulația lor inerentă, nu eram neobișnuiți să producem o granulație suficient de fină utilizând dezvoltatori cu granulație fină, ingredientele de dizolvare a argintului ale cărora, totuși, înmuiau definiția clară a imaginii Înainte eram mulțumiți când un film avea o putere de rezoluție bună; acum noile emulsii ne-au învățat că un film poate avea atât o putere de rezoluție mare, cât și o granulație fină, dar încă nici o claritate a contururilor, astfel încât detaliile imaginii vor fi neplăcute Stratul de emulsie al noului filmul este ultra-subțire, aproximativ Ѵюоо min, de fapt cu °/o mai subțire decât fostele pelicule micro-granule În timp ce anterior în emulsiile cu dublu strat de turhid lumina împrăștiată între cristalele de argint, noile emulsii oferă o definiție maximă și o separare clară a tonurilor și acest lucru a condus la noua expresie „contur-sharpness” sau, după cum spune americanul, „o nouă expresie” un fel de claritate, acutanța!” Granulația filmelor de mare viteză este, desigur, mai grosieră decât cea a filmelor de viteză medie, dar, așa cum s-a spus deja, granulația nu mai este vizibilă în măririle normale Emulsiile ultra-subțiri de tip vechi obișnuiau să sufere de un contrast prea mare, o scară slabă a tonurilor, o latitudine de expunere foarte scăzută și luminile erau ușor blocate Toate acestea sunt de domeniul trecutului Cu toate acestea, ceea ce este cel mai important, se poate folosi orice dezvoltator astăzi și poate dezvolta filmul la viteza indicată pe cutia filmului Încercați să dezvoltați orice film modern timp de până la minute în acea „supă” bună Rodinal : sau folosiți Microdol, Microphen, Neofin sau Isonal „pur și simplu nu puteți greși”, așa cum spun britanicii ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN Să aruncăm o privire la aceste noi filme cu numele vechi și să începem cu varietatea cu granulație fină de viteză mică: Adox KB — Agfa Isopan FF — Hauff Pancola Granex — Ilford Pan F — Perutz Pergrano — Toate evaluările de viteză date sunt evaluările oficiale ale producătorilor, dacă se folosește unul dintre noii dezvoltatori (Microphen, Isonal), viteza expometrului poate fi de obicei ajustată cu până la / ° mai mare Acestea sunt filmele de viteză medie care sunt utilizate pe scară largă de fotografi amatori, în special cu camerele de formate medii, sudi ca x cm sau X cm: Adox R P — Adox R P — Agfa Isopan F — Ferrania P — Gevaert Microgran — Hauff Pancola — Kodak Panatomic-X — Mimosa Panchroma — Perutz Perpantic — ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = » BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN Există mai multe tipuri de filme cu o evaluare de viteză între filmele de viteză medie și de mare viteză, acestea sunt Film pandiromatic Ansco All-Weather — Ansco Supreme — la fel ca All Weather ASA = ° BSI = / ° DIN Ilford FP - A S A = ° B S I = / ° DIN Kodak Plus-X film - A S A = ° B S I = / ° DIN l'he high-speed films of conservative speed rating are: Adox R P — Agfa Isopan ISS — Ansco Super-Press — Bauchet Hyper-pancliromatic — Ferrania Superpancro — Hauff Super Pancola — Ilford HP — Perutz Peromnia — A S A = ° B S I = / ° DIN A S A = ° B S I = / ° DIN A S A = ° B S I = / ° DIN A S A = ° B S I = / ° DIN A S A = ° B S I = / ° DIN A S A = ° B S I = / ° DIN A S A = ° B S I = / ° DIN ASA = ° BSI = / ° DIN Filme cu o viteză mai mare: Adox R P - A SA = ° BSI = / ° DIN Gevaert Gevapan — A SA = ° BSI = / ° DIN Ilford HP - A SA = ° BSI = / » DIN Perutz Peromnia — A SA = ° BSI = / ° DIN Filmele cu cea mai mare viteză disponibile acum sunt: Agfa Isopan Ultra - A SA = ° BSI = / ° DIN Gevaert Gevapan — ASA = ° BSI = / ° DIN Ilford HPS - A SA = ° BSI = / ° DIN, cel mai rapid film din lume Kodak Tri-X - ASA = ° BSI = / ° DIN Evaluările de viteză ale acestor filme sunt conservatoare și toate patru dintre ele au fost deja folosite cu evaluări de viteză de până la și ASA Celebrele filme Kodak Super-XX și ortocromatice Ansco Plenachrome au fost întrerupte, așa cum (în SUA) are și popularul film ortocromatic Veridiorome Numărul tot mai mare de noi filme color de pe piață este puțin confuz, deși nu într-o măsură atât de mare ca pe piața americană În Germania, noul film Adox Color Negative Daylight tocmai a fost introdus pe piața germană Prelucrarea și imprimarea noului film ( ASA = °BSI = / °DIN) se realizează în fabricile de procesare ale Dr C Schleussner Fotowerke, Frankfurt/Main Viteza filmelor transparente Agfacolor și Gevacolor a fost mărită la ° BSI și a filmului negativ Agfacolor, fabricat în Wolfen (zona de Est), la ASA = ° BSI = / ° DIN În format miniatural sunt acum furnizate două filme color Kodak: Koda- ° л°° //П Í g / ° % SS ga° * O OOOO oo *$~г o°® O° merge ° o°ooo§ J oo ¿ ¿ o OO O OO DO °D ADOX ADOX KB-FILMS ADOX ADOX ADOX Sch Sch Sch ACESTE FILME FOTOGRAFICE DE mm pentru fiecare tip de expunere MULTI PRIETENI ENTUSIASTI au fost câștigate în scurt timp de ADOX KB-films Fabricat! de Dr C Schleussner Fotowerke GmbH Frankfurt M Germania Distribuitori unici în Marea Britanie: Luminos Limited Belsize Lane, Hampstead Londra NW FRANKE & HEIDECKE · BRAUNSCHWEIG · GERMANIA pentru moliciune delicată № RODENSTOCRIMAGOM YRONAR ROÑAR APO-RONAR ROTELAR HELIGON YS AR YSARON OPTISCHE WËRKÉ'G 'RO DEN STOCK MÜNCHEN p TRINAR ЧИВЯКЯ EURON DOI STÂLPI demonstrând gama largă a producției noastre RODENSTOCKHELIGON FOTO-INFORMATII O SERIE DE BROȘURI DE INSTRUCȚIUNI care informeaza si sfatuieste amaicurul in toate problemele deosebite ale fotografiei Fiecare număr avea - de pagini, abundent ilustrate, , USD Publicat pana acum: IDr Paul Nathrath FOTOGRAFII BUNE ALE COPIILOR Sau Otto Croy FILTRE SI FILTRE Rudolf Knapmann SFAT PENTRU CAMERA BOX Reprezentanți SUA: Rayelle Publications, West Chelten Ave , Philadelphia , Pa PUBLICAȚII HEERING Camera reală de mm, construită cu precizie, cu telemetru cuplat și lentile interschimbabile de la la mm! DIAX-KAMERA-WERK · WALTER VOSS ULM/Donau Germania de Vest Pioase, cere mape ilustrate! Trimestrial Abonament anual ( numere) USD FOTO-MAGAZIN EDIȚIE INTERNAȚIONALĂ ÎN LIMBA ENGLEZĂ Photo-Magazin este un periodic foarte universal: aduce informații despre tehnica fotografiei și despre noile producții fotografice; are știri și divertisment, materiale picturale rafinate în alb și negru și color, reportaje industriale și multe alte articole din toate țările, nu în ultimul rând din țara sa de origine, Germania Apare în format mare, conține de pagini și este renumit pentru calitatea excelentă a imprimării și aspectul general Acest periodic foarte apreciat internațional a reușit să fie în același timp la zi, chipeș și bine informat Vă rugăm să solicitați un prospect reprezentantului din țara dumneavoastră sau să scrieți direct la HEERING-VERLAG · SEERRUCK AM CHIEMSEE (Germania de Vest) тит satisfacție și plăcere CARTEA ROLLEI de Dr Walther Heering de pagini ( x ' in ), hârtie de artă în întregime, ediția a -a bogat ilustrată, legat în in cu manta de praf colorată -S , Această carte se potrivește cu Rollei în versatilitate Nu este grevat de o serie de aspecte tehnice Conținutul său urmărește să împlinească dorința cititorului de a obține maxi-out din fotografie Cuprinzătorul iar aranjamentul instructiv cuplat cu un stil lucid va face lectura profitabilă pentru fiecare utilizator Rollei Cu acoperire suplimentară Rolleiflex C Rolleicord V și obturator cuplat în cruce CARTE LEICA DE BUZUUNAR de Théo Kisselbach Ediția a -a — Ineludes М de pagini, hârtie de artă smălțuită, ilustrată bogat, legat în in, jachetă color, '/zx in se potrivește oricărui buzunar sau geantă gadget , USD Specialistul Leica al fabricii Leitz este cu siguranță cel mai calificat pentru a oferi sfaturi de specialitate Această carte nu conține nici prea mult, nici prea puțin, iar bogăția sa de informații practice îi va servi pasionatului Leica drept cea mai utilă carte de referință în cel mai bun format gata vreodată Reprezentanți SUA: Rayelle Publications, West Chelten Ave , Philadelphia , Pa PUBLICAȚII HEERING · VADUZ Ab · Col NDEX Aberațiile și următoarele Aberații, cromatice Aberații, sferice Reducerea abrazivă Absorbție Acid acetic , Achromat Aciditatea băii de fixare, test pentru Actinie lumina Ceață aeriană Perspectivă aeriană Agenți, umezire Procesul Agfacolor Agitație , , Bule de aer Bule de aer, în lentile vizor Albada Alcool (spirt metilat) , , , , Amidol , , Persulfat de amoniu Tiosulfat de amoniu , Cantități, echivalente (de substanțe chimice) Amperajul Lentila anastigmat , Lentila anastigmat, dublu Unghi de vedere și urm Câmp unghiular și următoarele Anscochrome , Filtre de culoare Ansco Ansco Printon Anti-Cal Antispumă Suport anti-halare Diafragma, obiectivul , , și urm Lentila Aplanat Lentila apocromata Aqualab Lămpi cu arc, cu folie color Fotografia de arhitectură Argus C Argus C Lumina artificiala Fotografia cu lumină artificială , și urm Fotografie cu lumină artificială, în culoare și urm Fotografie cu lumină artificială, film potrivit pentru Astigmatism Atașamente, stereo Suport, anti-halare Bacteriile Sold Baza, anti-halare Baie, fixare , , , Baie, sifon Baie, oprire (curățare) , , Iluminare de fundal, în fotografie color Baterii, pentru pistoale Mărgele, sticlă Obturatoare între lentile Beutler, Willi Lentile înflorite , Tonuri de albastru-negru Albastru, suprasensibilitate la Bolsey B- , B- Set-o-matic Interval de luminozitate British Journal of Photography Hârtia bromură , Bromură, potasiu Bromură, argint , , , Bule, aer Buloane de aer, în lentila Efect cal lier Tremuratul camerei Cameră, înclinând Camere, câmpul Camere, pliabile Camere, miniaturale , , Camere, miniaturale, reflex , Camere, miniaturale, cu obiective fixe Camere foto, miniaturale, cu obiective interschimbabile Camere, gaura Camere, polaroid Camere, reflex; o singură lentilă Camere, reflex; lentilă dublă Camere, film de rulare Camere, stereo Camere, ultra-(sub)miniaturale , Carcasă, rezistentă la apă, pentru camere Curba caracteristică Produse chimice și următoarele Produse chimice, îngrijirea și depozitarea , și următoarele Aberația cromatică Intensificator de crom Dezvoltarea cromogenă Cinchìng Cercul de confuzie și urm , Ustensile de curățare Baie de curățare (oprire) , Prim-planuri , și următoarele dumping de cereale Lentile acoperite , Amplificatoare cu lumină rece Tonuri de culoare Tonuri de culoare, corectare de Filtre de compensare a culorii Filtre de corectare a culorilor (pentru fotografia color) Cuplaje de culoare Film color și urm Film color, îngrijire la tropice Film color, tabel de expunere pentru Film color, viteza de Formatori de culoare Culoarea luminii , , Hârtie color Fotografie color și urm Fotografie color, iluminare pentru Fotografie color, principii de la și urm Culoare, reprezentarea: în imagini color eu t Col - Exp Reprezentarea culorilor: în tonuri de gri și urm , și urm z Sensibilitate la culoare , , Diapozitive colorate (transparențe), defecte în Diapozitive color (transparente), montaj și proiectare , Culoare, interpretare subiectivă a - Contoare de temperatură de culoare , Tinuta Colortone, Focal Coma Compensarea dezvoltatorilor , , Condensatoare, măritor Confuzie, cerc de și urm , Lucrare de contact Imprimarea contactului Filtre de contrast Note de contrast (hârtie) , Contrast, creștere sau scădere Contrast, negativ (gamma) și urm , Lentile convergente (pozitive) și următoarele, Linii convergente, corecția de Conversia cotelor de viteză , Tabelele de conversie Copierea Corbina Filtre de corectare Regula încrucișării (pentru soluții) Curling, al filmului Curbura câmpului Curba, caracteristica Curbă, vizuală secv Camera întunecată Cameră întunecată, iluminare de Cameră întunecată, menținere cald Lumina zilei Lumina zilei, culoarea , Dezvoltarea la lumina zilei , et Rezervor de încărcare la lumină de zi Rezervor de lumină de zi - Defecte în film și urm Definiția și următoarele Definiție, cele mai bune opriri pentru Definiție, lipsă de Eliberare acțiune întârziată Demineralizator (deionizator) Densitate Adâncime de câmp și urm , , și următoarele Scara de adâncime a focului Zone de profunzime de foc Desensibilizare , Dezvoltator: Amidol , , Dezvoltator: Beutler de înaltă rezoluție Dezvoltator: Compensarea , , Dezvoltator: Compoziție de Dezvoltator: DK Dezvoltator: epuizarea Dezvoltator: granulație fină Dezvoltator: formulele și următoarele Dezvoltator: Glycin , , Dezvoltator: Metol-Hydroquinone - , Dezvoltator: Metol-sulfit Dezvoltator: Pyrocatechol , Dezvoltator, rapid Dezvoltator: Sease III Dezvoltator, semi-fizic Dezvoltator, rezervor Dezvoltator, tropical Dezvoltator, cald Dezvoltator: Windisch W Dezvoltator: Windisch W Dezvoltare, lumina zilei Dezvoltare, până la finalitatea , Dezvoltare, boabe fine , , , și urm Dezvoltarea imaginilor flash Dezvoltare, eficiență maximă Dezvoltare, lucrarea Dezvoltare, rapidă Dezvoltare, tehnica , Dezvoltare, temperatura Dezvoltare, timpul Dezvoltare, timp, test pentru Dezvoltare, tropical Diafragma și următoarele, Difuzia, cauza de halare Difuzia dise Film murdar Distanța Distanță, hiperfocal , , Distanța, imaginea și urm Distanța, obiectul și urm Distanța, scara , Distorsiunea , Idem Lentile divergente și următoarele, Eschivarea Filme dublu acoperite , Uscarea , , , Semne de uscare , , Filme duplicate Coloranți, sensibilizanți Efectul Eberhard Film Ektachrome Electricitate Unde electromagnetice , Bliț electronic , Bliț electronic, pentru culoarea Blitz electronic, timp de expunere Eliminatoare, hipo Emulsii Emulsii, granulație fină Emulsii, dublu strat Tipuri de măritoare Mărirea și urm Mărire, din negativele miniaturale și urm Lentila de mărire , Cantități echivalente de substanțe chimice de substituție Epuizarea băii de fixare Epuizarea dezvoltatorului Latitudine de expunere Exp - Grò Exponmetru , , , , Expunere, peste Timp de expunere la lumină artificială (tabel) Timp de expunere pentru film color Timp de expunere pentru blitz electronic Extinderea timpului de expunere pentru dezvoltarea granulației fine Timpul de expunere măsoară , Timpul de expunere pentru obiectele movina Timpul de expunere cu lentile suplimentare Expunere, sub Prelungire, lungă, timp de expunere pentru , Prelungirea timpului de expunere pentru dezvoltarea granulației fine Ochiul , Ochi, graficul celor Defecțiuni Defecte ale foliilor transparente de culoare Fenjohn Goggler Lustruire cu ferotip Câmp, unghiular Camere de câmp Curbura câmpului Câmp, adâncime de și urm , Câmp, imaginea Lampa de completare , Filmele , , , , și urm Film, culoare și urm Film, negativ color Film, culoare inversă Film, dublu strat , Film, duplicat Cuțit de film Film, ortocromatic , Film, orto-pancromatic Pachete de filme Film, pancromatic , Film, recte-pancromatic Benzi de film Film, structura de Film, strat subțire , Film, deformare de , Filtrele , , - Filtre, Ansco Filtre, compensarea culorii Filtre, corecție de culoare , Filtre, contrast - Filtre, corectie - Filtre, gradate Filtre, ceață - Filtre, echilibrarea luminii Filtre, densitate neutră (gri) Filtre, polarizante Filtre, luminator Filtre, testare Filtre, ultraviolete - Finalitate, dezvoltare la , Dezvoltarea granulației fine , , , și urm Finetta Camere cu lentile fixe , Fixatori, întărire Fixatori, rapid , , , , Fixare , Baia de fixare , , Fixarea tipăririlor , Fiare Flash și următoarele Becuri bliț și următoarele Becuri flash, FP Becuri bliț, M Becuri bliț, colorate , Becuri bliț, X Capsule flash Bliț cu culoarea Bliț, electronic (strabe) , Bliț, electronic (stroboscop), cu culoarea Bliț, electronic (stroboscop), timp de expunere pentru Imagini flash, dezvoltare de Pulbere flash Aplatizarea imprimeurilor Flexogloss, Ansco F/numerele - Distanța focală , , și urm Distanța focală, constatare necunoscută Distanța focală, minim Punctul focal și următoarele Obturatoare focale , , , Focalizare, soft , Focalizarea - , , , și urm Teste de focalizare - Teste de focalizare, în mărire Ceață , Ceață, antenă Ceață, dicroic Ceață, galben Prezentarea camerelor Formalin Formulae, dezvoltator și următoarele Formule, optice Vine Regele Gami Gamma și următoarele Hârtie cu gaz Hârtia Gevaluxe Mărgele de sticlă Dop de sticlă, lipire Vitrare (caldă și rece) Soluție de glazură Glicerina Glicina Goggler, Fenjohn Secțiunea de aur Gradația și următoarele, și următoarele Gradație, înmuiere Note, contrast (hârtie) Gradient, minim util Filtre gradate Boabele , și următoarele (Vezi și sub Dezvoltare) Graficul ochiului Graphie Filtre gri (densitate neutră) Ecrane din sticlă șlefuită Gui - Num Numerele ghid Numere de ghidare, pentru culoarea Halare Film de întărire Hasselblad Filtre de ceață Haze, penalizare de Efectul Herschel Fotografie la mare altitudine , Filme de mare viteză, dezvoltare de Fotografie de acasă și următoarele, Distanța hiperfocală , , Ipo , Eliminatoare de hipo Pete hipo Iluminare, mărire, uniformitate de Imaginea , , Distanța imaginii Scara imaginii Instrumente, prelucrare Citirile luminii incidente Fotografie de interior și urm , Infinitul - , Infinit, aproape de focalizare , , Inflamație, cauzată de substanțe chimice Infraroșu , , Intensificare Lentile interschimbabile, camere cu Iradierea Cuțit, film Vizorul Kontur Kuli Lămpi Lămpi de uz casnic Fotografie de peisaj , , Imagine latentă Latitudine, expunere Lentila , și următoarele Lentila, aberații de și urm Lentila, acromat Lentila, anastigmat Lentila anastigmat, dublu Lens, aplanat Lentila, apocromat Lentilă, acoperită (înflorită, lumenizată) Lentila, convergentă și urm Lentila, divergentă și urm Obiectiv, mărire , Obiectiv, distanță focală de , , și urm Formule lentile Lentila, interschimbabilitate de Obiectiv, focalizare lungă și urm , , Lentila, pierderea luminii în Lentila, menisc Obiectiv, focalizare scurtă Obiectiv, focalizare moale , , Obiectiv suplimentar (prim-plan) Obiectiv, teleobiectiv Testarea lentilelor Obiectiv, unghi larg Parasolar (parasolar) , Lumina și următoarele Filtre de echilibrare a luminii Lumină, culoare Lumină, pierdere, în lentile Iluminat Linhof Super Technika , Încărcarea rezervoarelor de dezvoltare - Lentile cu focalizare lungă și următoarele, Pierderea luminii în lentile Lustralene Macrofotografie , , Mărire, mărire, timpul de expunere depinde de Machiaj (pentru portrete) Intocmirea solutiilor Mamya Super Marcaje, uscare , Intensificator de mercur Megilp Meter, expunere , , Contor, temperatura de culoare , Dezvoltator de metol-hidrochinonă (MQ) , Dezvoltator de metol-sulfit Microphen Midget Aqualab Mikroma Mimosa Gravura-Hârtie Carbon Camere miniaturale ( x mm) și urm Camere miniaturale ( x mm), reflex - Negative în miniatură, mărite de la și următoarele Negative în miniatură, gama de Fotografie în miniatură și urm Minox - Minicord Graent util minim Montarea diapozitivelor colorate Montarea tipăritelor Subiecții în mișcare , Subiecți în mișcare, timpi de expunere pentru Câștig multiplu Multigrad z, Aproape de infinit" focalizare , , Contras negativ (gama) și urm Material negativ , , , și urm Material negativ, testare Proces negativ-pozitiv (culoare) Negative, negru- și-alb, din foliile transparente de culoare Negative, zgâriate Neo-coccin Filtre de densitate neutră (gri) Inele lui Newton , Fotografia de noapte Distanța normală de vizualizare Nomograf, Osram Numere, ghid Ob¡ - Sol Distanța obiectului și urm Optica, teoria lui si urm , si urm Film ortocromatic , Film orto-pancromatic Orto-fenilendiamină , , Produse de oxidare ale dezvoltatorului Pachete, film Film pancromatic , , Hârtie, bromură , Hârtie, culoare Hârtie, lampă cu gaz (clorură) Hârtie, gradație, înmuiere cu bicromat Hârtie, tipărire Hârtie, testare Hârtie, contrast variabil Paralaxa Para-fenilendiamină Vopsea Pelikan Soluții procentuale Procesul persoanei Perspectiva Perspectivă, aeriană Fenilendiamină: orto , - Fenilendiamină: punctele , Expozimetru fotoelectric , , , , Photofloods , Photofloods cu culoare Fotografie, miniatura și urm Fotomicrografia Controlul imprimării fotometrice Seria de imagini Pigmenti Camera pinhole Plasticitate Punct, focal și urm Filtru de polarizare Camere Polaroid Ecran Pola Poloneză, ferotip Portofoliul Bicromat de potasiu, ca intensificator Bicromat de potasiu, pentru înmuierea hârtiei de gradație Bromură de potasiu Odură de potasiu Metabisulfit de potasiu Permanganat de potasiu , , Portrete prin lumină artificială Portrete, în aer liber Tipuri principale de camere și următoarele Control de imprimare, fotometric Tipărire, contact Hârtie de imprimat Tipar, tricolor Printon, Ansco Imprimeuri, aplatizare Prisma Prelucrare și urm Proiectarea diapozitivelor color Ecran de proiecție Pirocatecol , Curcubeul Interval, luminozitate Telemetru Dezvoltatori rapidi Fixatori rapidi , , , Legea reciprocității, defecțiunea Film recte-pancromatic Reducerea Reductor, abraziv Sensibilitate la roșu Reflecții în lentile , Reflecții, fotografiere Reflectori - , , Camere reflex, miniaturale - Camere reflex, cu un singur obiectiv Camere reflex, cu lentile duble Eliberare, acțiune întârziată Repolisan Reprezentarea culorii (film alb-negru) - , , Reprezentarea culorii (film color) Resistol Rezoluția , și urm Puterea de rezolvare , și urm Reținere Reticulare Film Reversai, culoare Inele, Newton's , Rodinal Sistemul Rolleiflex Camere cu film rulant Regula, cruce (soluții) Regula generală - Efectul Russel Efectul Sabattier Safelight , , , , Safelight, becuri pentru Scară, ¡imagine Efectul Schwarzschild Negative zgâriate Eliminator de zgârieturi Ecran, sticlă șlefuită Ecran, proiecție Dezvoltator Sease III Autodeclanșator Dezvoltare semifizică Sensibilizare - , Sensitometrie Lentile cu focalizare scurtă Umărul curbei caracteristice Obturator, între lentile Obturator, plan focal , , , Obturator, viteza Bromură de argint , , , Imaginea argintie , Camere reflex cu un singur obiectiv Sixtomat x Filtru luminator Diapozitive, culoarea , , Obiecte mici, fotografie de Sistem de instantanee - , , Baie de sifon , Înmuierea granulelor de film , Lentila cu focalizare moale , , Solarizare , i Sol - Zon Soluții, machiaj , Soluții, procent Spectrul - Viteza, filmul Viteză, rating , , Viteză, obturator Aberația sferică Imagini sportive , Spotone Localizarea imprimeurilor glazurate Roțile de pinioane Fotografia de scenă Petele , Pete, hipo Static Stemar Atașamente stereo Camere stereo Stereotar C Steritar A Procesul sternic , Fotografie Stili Life Baia de oprire (de curățare), acid , , Opriți numerele Numerele oprite, calculând Oprire Liniile de tramvai , , Benzi, film Subiecte, în mișcare , Parasolar (parasolar) , Super-XX Vibrații supersonice Lentile suplimentare (de prim plan) și următoarele „Swinging” Sincronizare Tabele, conversie Rezervor, lumina zilei , , , Rezervor, incarcare la lumina zilei Dezvoltatori de tancuri Teleobiectiv Temperatura, culoare Temperatura, culoarea, contorul pentru determinarea Temperatura, evoluție Test pentru hipo în apa de spălare Benzi de testare Testarea timpului de dezvoltare necunoscut Testarea expunerii Testarea filtrelor Fixator de testare, aciditate de Fixator de testare, epuizare de Testarea focalizării - Testarea lentilelor Testarea materialelor negative Hârtia de testare Teoria dezvoltării Termometru Sare termică Filme în strat subțire Tiocarbamidă (tiouree) , Pragul Degetul mare, regula de la la Înclinarea camerei Timp, dezvoltare și urm Timp, expunere - Timp, expunere, mărire , Timer, auto Degetul curbei caracteristice Tonuri, albastru-negru Tonuri, calde Tonuri , Tonifiere-sulfură Tiocarbamidă tonifică Cărării de tramvai , , Folii transparente, alb-negru Transparente, alb-negru, de la negative de culoare Transparențe, culoare, defecte în Transparențe, culoare, montare și proiectare Tăvi, procesare Imprimare tricoloră Trepied Dezvoltarea tropicală Tropice, film color Camere ultra miniaturale Ultraviolete , Filtre ultraviolete , , Fotografia subacvatică Dezordine Fotografii neclare Ustensila, curatenie Hârtii cu contrast variabil Varigam Vidax Vedere, unghi de Vizoare Distanța de vizualizare, normală , Vinci, Leonardo da Viooh (Leica) Curba vizuală Dezvoltator W Dezvoltator W Dezvoltator cald Tonuri calde Deformarea filmului , Avea Ling , Spălarea imprimeurilor Test cu apă de spălare pentru hipo Carcasă rezistentă la apă Lungimi de undă , Unde, electromagnetice , Unde supersonice Peliculă umedă, îngrijire , Agenți de umectare Roți, pinion Lentile cu unghi larg și urm Windows, inclus în imagini Sporturi de iarnă , Ștergerea peliculelor umede Wolff, Dr Paul , , , Zone, adâncimea câmpului , eu ERATĂ Pagina : al -lea rând din bottoni ar trebui modificat astfel: emulsii și devine din ce în ce mai important să se producă un dezvoltator cu granulație fină care să fie în întregime potrivit pentru utilizare cu ele Sudi un dezvoltator este Kodak Microdol Pagina : Al -lea rând de mai sus trebuie citit: confundat cu aminoacidul Pagina : Prima oprire din tabelul de expunere ar trebui să fie f : , și nu f : Pagina : Titlul nr ar trebui să fie , Transpa- rentes din negative color 